MIESIECZNIK LITERACKI

START SZUKAIJ ARCHIWUM INFO v E
& LUDMILA KASIANENKO @ 07 LUTY 2012 @ ODSLONY: 4413 ROWNIEZ TEGO AUTORA
LUDMILA KASJANENKO - ODKRYWAJAC TAJEMNICE MUZYKI > Ludmila Kasjanenko - Muzyka
CHOPINA- .o Chopina w kontekscie tradycji
muzycznych

PozegnalisSmy znaczacy jubileusz zwigzany z najwazniejszg datg zycia Fryderyka Chopina: 200-a rocznica z dnia
urodzin kompozytora. Muzyka geniusza nie znika z programow koncertowych od samego poczatku jej powstania, -
czyli od tego czasu, kiedy to sam kompozytor, jednoczesnie unikalny pianista, zaprezentowat swoje pierwsze utwory
w wieku o$miu lat . Niemniej, ostatnio kazdy muzyk starat sie w ten czy inny sposéb szczegdlnie uczci¢ to znaczace
dla swiatowej kultury wydarzenie. W tym okresie swdj plan koncertowy postaratam sie tez wypetnic recitalami
chopinowskimi wraz z wyktadami pt.,Otwierajac tajemnice muzyki Chopina’, ktére potaczyty w sobie dwa rodzaje
mojej dziatalnosci — naukowej i wykonawczej.

Muzyka Fryderyka Chopina towarzyszy mi cate zycie. To wtasnie jego Mazurki i Walce byty pierwszymi utworami
muzyki klasycznej, ktore ustyszatam w wykonaniu mojej pierwszej nauczycielki klasy fortepianu Katieriny
Tarnowskiej, bedac jeszcze matym dzieckiem. Potem pochylitam gtowe przed Mistrzem, studiujgc dzieta kompozytora
juz w wieku S$wiadomego dojrzewania wykonawczego na studiach w Moskiewskim Konserwatorium w klasie
wybitnego rosyjskiego pianisty Wiktora Mierzhanowa. To wtasnie muzyka Chopina, zwtaszcza jego cykl Preludiéw op.
28, wypetniata programy moich pierwszych tourne koncertowych jako solistki Ukrkoncertu (Panstwowa Agencja
Koncertowa Ukrainy).

Pézniej, w pracach naukowych, poswieconych twdrczosci wykonawczej i interpretacji dziet r6znych kompozytordw, co
raz gtebiej staratam sie studiowac dzieta Fryderyka Chopina. W réznych artykutach staratam sie przedstawi¢ muzyke
kompozytora pod katem stylistyki, faktury, struktury, specyfiki interpretacji okreslonego gatunku itp.

Najwieksze, jednak moje zainteresowanie naukowe byto poswiecone badaniu semantyki (znaczenia) melodii utwordéw
Chopina.Jako wykonawca zauwazytam, ze w wielu utworach kompozytora w ten czy inny sposob powtarzane sg te
same melodie, ktére w szczegélnym miejscu formy muzycznej majg bardzo wazne znaczenie dramaturgiczne. Mysl o
tym, ze kompozytor powtarza je przypadkowo odrzucitam od razu, poniewaz wtasnie Chopin jest tym kompozytorem,
ktérego mozna nazwac wyjagtkowym mistrzem komponowania melodii.Jego bogata melodyczna fantazja wyraznie
ujawnia sie chociazby w tym, ze on uwielbia wariacje nie tylko jako gatunek, ale tez jako sposob myslenia
kompozytorskiego. Na przyktad, repryzy formy muzycznej w jego utworach sg zawsze zmienne, w tym i od strony
figury melodii.

Moje poszukiwania zrodet pochodzenia tych powtarzajacych sie tematow odbywaty sie w réznych kierunkach
badania muzyki tak samego kompozytora (zwtaszcza muzyki wokalnej), jak i polskiej muzyki ludowej.Jednak
odpowiedz znalaztam podczas pisania dysertacji pt. Interpretacja wykonawcza faktury Preludiéw Chopina (obrona
2000r.). Wtasnie w tym okresie udato mi sie uchyli¢ zastone jednej z najwazniejszych tajemnic muzyki Fryderyka
Chopina. Ona jest zwigzana z tym, ze w swoich melodiach kompozytor zakodowat muzykalng retoryke, ktéra ma
odniesienie do gtebokiej tradycji wykorzystania w muzyce sakralnych symboli muzycznych: temat ,krzyza®’, temat
~optakiwania’, temat ,cierpienia na krzyzu’, symboli wiary itp. Ta tradycja ma swoje zrodta w muzyce epoki baroku,
zwtaszcza J. S. Bacha .

Podczas wyktadow zwykle proponuje stuchaczom analize réznych dziet Fryderyka Chopina, poniewaz przyktady
wykorzystania przez kompozytora symboli sakralnych w retoryce muzycznej mozna znalez¢ niemal w kazdym
utworze. Szczegolnie duzo takich ,znakow" muzycznych jest w gatunkach, ktére majg korzenia w epokach

klasycyzmu i baroku: preludiach, sonatach, koncertach. Niemniej, jednak badania pokazaty, ze nawet w Etiudach
Chopina, ktore kompozytor na poczatku nazywat po prostu Exercises (¢wiczenia), s3 bardzo ciekawe interpretacje
sakralnych symboli.

W jednym z artykutdw w jezyku rosyjskim o muzyce Chopina pokazuje jak temat ,krzyza" oraz inne sakralne motywy
wypetniajg muzyke Etiudy c-moll op.25. Tym razem pragne szanownym Czytelnikom zaproponowac spojrzenie na
inng Etiude z tego samego opusu, gdzie jest bardzo ciekawe wykorzystanie innego symbolu muzycznej retoryki -
symbolu smierci — pauzy we wszystkich gtosach faktury, ktéra nagle przerywa brzmienie.

Oto Etiuda cis—moll op. 25.Juz od samego poczatku (we wstepie) utworu solo w partii lewej reki jest wypetnione
elementami tematdw okreslonego znaczenia: obydwie odmiany choratu ,Z gtebokiej potrzeby wotam do Ciebie’,
rozdzielone tematem ,krzyza" w potgczeniu z wykrzyknikiem muzycznym (skok w melodii na interwat seksty) i
sekundowg intonacjg lamento, ktéra w muzyce ma znaczenie ptaczu, westchnienia.

W taki sposdb Chopin w tym bardzo krétkim odcinku niby zapisuje ukryty program catego utworu - dzieta tresci
gtebokiej i tragiczne,j.

Muzyka w Etiudzie toczy sie w formie dialogu melodii w réznych rejestrach (imitacja gtosow meskiego i kobiecego) w
charakterze espressivo. Pauzy, o ktérych byta mowa wyzej, uzyte sg przez kompozytora tylko cztery razy i kazda z nich
znajduje sie w miejscu niespodziewanym oraz przerywa rownomierny monotonny rytm 6semek, ktory jest podstawa
pulsacji catego utworu. Warto uwaznie przeanalizowac kazdy z tych przypadkow, aby postarac sie zrozumiec, dlaczego
one znalazty sie w spiewnym lirycznym utworze Fryderyka Chopina i jaki sens moga ukrywac.

Forma muzyczna Etiudy cis—moll op.25 sktada sie z trzech czesci, gdzie trzecia jest zmieniong repryza czesci
pierwszej. W srodkowym rozdziale formy muzycznej (drugiej potowie, od taktu 28) muzyka ma zupetnie odmienny
charakter nastrojowy. W tym fragmencie pojawia sie wznoszaca sie bardzo cicha samotna melodia, ktéra nawigzuje
do obrazu ,marzen” w réznych utworach Fryderyka Chopina. Gtaskajgca figura akompaniamentu tagodzi tylko
napiecie poprzedniego fragmentu i podkresla spokojny stan emocjonalny. Ale pézniej (kilka taktow dalej) muzyka
.,prowadzi nas do nikad" - ona przerywa sie, zanikajac i jakby wyparowuje.

Po pauzie z fermatg (takt 36) temat ,marzenia” juz nie powroci. Mozna sie domyslac, ze marzenie, ktére byto
narysowane piekng melodig, w tym momencie umiera. Nastepnie w melodii rozpoznajemy temat optakiwania oraz
intonacje lamento i wyrazistg melodie-zapytanie (takty 37-40), po ktorej znowu nastepuje pauza we wszystkich
gtosach. Wiec muzyczne zapytanie zostato bez odpowiedzi...

ld3c sladem naszego poszukiwania semantycznego znaczenia pauz w tym utworze Fryderyka Chopina mozna
twierdzic¢, ze tym razem umiera ,nadzieja’, poniewaz, kiedy o co$ pyta sie, zwykte nastepuje odpowiedz. W muzyce
mozna znalez¢ wiele przypadkdw wykorzystania tematdw ,zapytania” i ,odpowiedzi". Dos¢ czesto w taki sposob
buduj3 sie melodie w utworach Mozarta, Haydna, Schumanna i innych kompozytoréw. Zwykte te tematy nastepuja
jeden po drugim, tworzgc zywa materie retoryki muzycznej. Ale brak tematu ,odpowiedzi” po temacie ,zapytania”
zawsze W muzyce stwarza napiecie, ktore w ten lub inny sposdb w koncu rozwigzuje sie (na przyktad przy pomocy
harmonii). W naszym przypadku wystepuje nie tylko brak ,odpowiedzi’, ale tez pojawia sie pauza-cisza w muzyce,
ktdéra powieksza napiecie do poziomu dramatu. Dlatego repryza utworu zaczyna sie na fali gwattownej, mozna
powiedzie¢ rozpaczliwej kulminacji (takt 45).

Ostatnie dwie pauzy znajdujg sie na samym koncu utworu.Jedna - ma zupetnie odmienne znaczenie semantyczne. W
tym momencie warto przypomniec, ze dla Chopina w kompozycji wielu utworéw ogromne znaczenie miata
muzykalno-retoryczna figura zakonczenia-podsumowania, ktora nazywa sie noema . Ona jest muzyczng ostatnig
kropka opowiadania, co$ w rodzaju: ,nu, ot i wszystko" lub ,tak skonczyta sie ta historia” itp. W ten sposob kompozytor
jakby dodaje do zasadniczej tresci utworu komentarz ,autora’, czyli komentarz kogos, kto je opowiadat. Dzieki temu
on ma mozliwos$c¢ zdystansowac sie od samej tresci dzieta muzycznego, podkreslajac, ze wszystko, o czym byta mowa,
to jest wymyst, tylko opowiadanie.

Wiasnie takie formalne znaczenie, czyli okreslenie formy muzycznego opowiadania, nalezy odczyta¢ w ostatnie]
pauzie utworu przed figurg noema, ktéra w danej Etiudzie sktada sie z dwoch ostatnich akordow-rozwigzania. Ona
jest poprzedzona intonacjg lamento (ostatnie westchnienie), przed ktdrg trzecia dramaturgiczna pauza przerywa
melodie na ,potstowie” i niesie semantyczny sens symbolu Smierci. Nie trudno domyslec sie, o co chodzi tym razem.
Oczywiscie, to jest symbol Smierci bohatera, o ktérym nam opowiadat Fryderyk Chopin.

Teraz widzimy, ze wszystkie pauzy w Etiudzie cis—moll op.25 majg okreslone semantyczne znaczenie. Zrozumienie
ukrytego sensu kazdej z nich pomaga odkryc jedng z tajemnic kompozytorskiego opowiadania w tym utworze.
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