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Стаття висвітлює сучасний стан дизайн- 
освіти в Україні та розкриває особливості 
підготовки майбутніх фахівців у системі 
дизайн-освіти в Україні. Проаналізовано нау- 
ковий фонд з обраної проблеми, визначено 
тенденції підготовки фахівців з дизайну у 
системі професійної підготовки у закладі 
вищої освіти. 
Авторами здійснено аналіз наукового фонду 
з проблеми підготовки фахівців галузі 
дизайну: здійснено історіографічний аналіз 
становлення системи мистецької освіти, 
проаналізовано значеннєві характеристики 
поняття «дизайн», зафіксовано сучасний 
контекст використання поняття у науко- 
вих дослідженнях. Уточнено поняття 
«дизайн-освіта», конкретизовано його 
загальнонауковийтапедагогічнийконтекст. 
Визначено, що дизайн-освіта має спрямовува- 
тися на формування в студентів таких важ- 
ливих професійних якостей, які розкривають 
їхні креативні можливості (сприйнятливість; 
зацікавленість світом речей, його багатома- 
нітністю та єдністю; здатність до узагаль- 
нення; автономність, незалежність харак- 
теру мислення; здатність до спілкування за 
допомогою рисунків, схем, креслень, інформа- 
ційних засобів; схильність до дослідницької та 
конкурсної діяльності; здатність критично 
оцінювати власні та виконані іншими дизайн- 
проекти; здатність до самоствердження; 
відповідальність за результати власної 
роботи тощо). Висвітлено напрями підго- 
товки майбутніх фахівців у галузі дизайну 
у сучасних закладах вищої освіти. 
Проаналізовано структуру та види профе- 
сійної компетентності фахівця-дизайнера 
за параметрами: фахова (предметна) ком- 
петентність, соціально-комунікативна, спе- 
ціальна та персональна компетентності. 
Визначено тенденції у підготовці майбутніх 
фахівців у системі дизайн-освіти: концеп- 
туалізація світогляду майбутнього фахівця 
(розвиток гуманістичного світогляду та 
гуманітарного світосприйняття; форму- 
вання загальної мистецької та конкретної 
художньої культури на основі національного 
менталітету); становлення етноменталь- 
ної та соціокультурної позиції майбутнього 
фахівця (реалізація культуротворчих чинни- 
ків, передусім таких, як мовні, національно- 
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The article highlights the current state of design 
education in Ukraine and reveals the peculiarities 
of training future specialists in the design educa- 
tion system in Ukraine. The scientific foundation 
on the selected problem is analyzed, the tenden- 
cies of training of design specialists in the sys- 
tem of vocational training in higher education are 
determined. 
The authors analyzed the scientific foundation 
on the problem of training specialists in the field 
of design: conducted historiographic analysis of 
the formation of the art education system, ana- 
lyzed the meaning characteristics of the concept 
of “design”, and fixed the modern context of the 
concept in scientific research. The concept of 
“design education” has been clarified; its gen- 
eral scientific and pedagogical context has been 
specified. 
It is determined that design education should 
be aimed at the formation of students of such 
important professional qualities, which reveal 
their creative possibilities (receptivity; interest in 
the world of things, its diversity and unity; ability 
to generalize; autonomy, independence of the 
character of thinking; ability to communicate, 
schematics, drawings, information tools, apti- 
tude for research and competition, the ability 
to critically evaluate their own and other design 
projects, the ability to self responsibility; respon- 
sibility for the results of one's own work, etc.). 
The directions of preparation of future special- 
ists in the field of design in modern institutions 
of higher education are highlighted. 
The structure and types of professional compe- 
tence of a specialist designer by parameters are 
analyzed: professional (subject) competence, 
social-communicative, special and personal 
competence. The tendencies in the prepara- 
tion of future specialists in the system of design 
education are defined: conceptualization of the 
outlook of the future specialist (development of 
humanistic outlook and humanitarian outlook; 
formation of general artistic and specific artistic 
culture based on national mentality); formation of 
ethnological and sociocultural position of future 
specialist (realization of cultural factors, first of all 
such as: linguistic, national-archetypal, symbolic 
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всезагального; увиразнення екологізації 
та технологізації підготовки майбутніх 
фахівців (розвиток екологічного мислення 
дизайнерів; введення екологічних питань до 
програм фундаментальних і професійно орі- 
єнтованих дисциплін). 

of greening and technological training of future 
specialists (development of ecological thinking of 
designers; development of ecological thinking of 
designers); ). 
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Актуальність проблеми. Система дизайн- 

освіти в Україні перебуває наразі в стані транс- 

формації, оскільки фундаментальна та розгалу- 

жена мистецька освіта (образотворча та художня 

підготовка фахівців) не повною мірою інтегрується 

із сучасними тенденціями проектної методоло-  

гії, методами структурної організації форми, на 
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основі призначення, соціально-культурної функ- 

ції, можливостей технологічного впровадження 

дизайн-розробки у виробництво. 

Постановка проблеми у загальному 

вигляді. На нашу думку, відсутність цілісної кон- 

цепції дизайн-освіти в Україні спричиняє неузго- 

дженість спільної роботи дизайнера з 

технологом 
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та іншими фахівцями, не досягається необхідний 

остаточний ефект дизайнерського проектування  

в різних галузях. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій.  

За результатами аналізу наукового фонду можна 

стверджувати, що різні аспекти дизайн-освіти в 

Україні вже ставали предметом наукових розвідок 

учених. Так, теоретичне підґрунтя становлення 

дизайн-освіти досліджував О. Генісаретський; істо- 

рію дизайну описував Т. Татіївський; способи реа- 

лізації творчих здібностей особистості у дизайні 

висвітлювала О. Вишневська; роль та функції 

дизайну в проектній культурі та загальну есте- 

тику дизайнерської творчості висвітлено В. Сидо- 

ренко; своєрідність графічного дизайну описував 

В. Косів; Є. Лазарев визначав феномен дизайну 

як техноестетичну систему; в контексті технологій 

виробництва дизайн досліджено І. Герасименко. 

Водночас своєрідність дизайн-освіти майбутніх 

фахівців педагогічного профілю ще залишається 

невирішеною частиною загальної проблема- 

тики. 

Мета дослідження – проаналізувати сучасні 

тенденції підготовки фахівців у системі дизайн- 

освіти. 

Завдання дослідження: 
1. Проаналізувати науковий фонд з проблеми 

підготовки фахівців з дизайну. 

2. Визначити тенденції  підготовки  фахів-  

ців з дизайну  у  системі  професійної  підготовки 

у закладі вищої освіти. 

Виклад основного матеріалу статті. Істо- 

ріографічний аналіз  становлення  дизайн-освіти 

в Україні здійснено В. Прусаком. Автор правомірно 

наголошує, що дизайн є органічним складником 

мистецтва, провідником його функції в усіх сфе- 

рах життєдіяльності людини. Здійснений автором 

термінологічний аналіз феномена дизайн-освіти 

довів, що саме поняття «дизайн», започатковане 

на Заході, набуло поширення в  Росії  та  Укра-  

їні лише наприкінці ХХ ст. До того в спеціальній 

літературі використовувалися терміни «художнє 

конструювання», «художнє проектування», «тех- 

нічна естетика», «промислове мистецтво» тощо. 

Дослідник убачає в цьому цілком логічну супер- 

ечність: зміст усіх цих словосполучень зводиться 

до мистецтва, очевидно, й освіта дизайнерів має 

бути співзвучною мистецькій освіті, першооснову 

доречно шукати саме в ній [3]. 

Суголосної думки дотримується Л. Пащенко, 

авторка  вичерпного  лексичного  аналізу поняття 

«дизайн» в усьому його термінологічному різно- 

манітті. Авторка правомірно наголошує, що ети- 

мологія поняття «дизайн» охоплює кілька значен- 

нєвих рядів. Насамперед, зазначає Л. Пащенко, 

важливим є те, що генетично первинним є ряд 

визначень «декоративного» порядку: візерунок, 

орнамент,  декор,  прикраса,  оздоблення.  До дру- 

гого ряду належать «проектно-графічні» тракту- 

вання: начерк, ескіз, малюнок, проект, креслення, 

конструкція. Третій ряд, що виходить за рамки пря- 

мого проекту, включає в себе план, припущення, 

задум, намір. І, нарешті, четвертий ряд визна- 

чень – «драматичний»: витівка, хитрування, намір 

і навіть інтрига. Ця широка палітра англомовних 

значень, підсумовує дослідниця, у поєднанні з 

соціальною спрямованістю традиційного дизайну 

за особливої уваги до проблем «людського фак- 

тору» виявилася відповідною означенню нових 

видів проектної діяльності [2]. 

Фахівці-дизайнери, які безпосередньо працю- 

ють у галузі (студії брендингу та дизайну видань 

LLIWELLstudio of creation; Школи Projector (навчаль- 

ний курс «Графічний дизайн. Основи»); Книжко- 

вий Арсенал тощо), зазначають, що вітчизняна 

дизайн-освіта спирається на традиції, досвід пер- 

шопрохідців. Це можна і потрібно використовувати 

як фундамент сучасної української школи. Далеко 

не вся західноєвропейська дизайн-освіта може 

похвалитися таким  «мистецьким корінням». Але 

в нашому фундаменті бракує солідної цегли, якою 

постійно оперують європейці – design thinking [7]. 

До основних видів сучасної дизайнерської 

творчості віднесено: індустріальний дизайн, 

дизайн меблів та інтер’єру, графічний дизайн, 

комп’ютерний дизайн, дизайн середовища, дизайн 

одягу та аксесуарів, арт-дизайн тощо. Провідними 

теоретичними концепціями дизайну є: системний, 

функціональний, корпоративний дизайн, арт-нуво, 

арт-дизайн, фірмовий стиль, індастріал-дизайн. 

На думку С. Зінченко, у процесі навчання сту- 

дентів у вищих навчальних закладах увага тра- 

диційно зосереджується на їх професійній і мис- 

тецькій підготовці, що не виключає, а навпаки 

посилює роль психолого-педагогічної підготовки. 

Адже професійна підготовка майбутнього дизай- 

нера спрямована на реалізацію низки завдань, 

серед яких чільне місце посідають творчі (розви- 

ток персональних творчих здібностей студента, 

критичного і проблемно-орієнтованого мислення, 

прищеплення навичок творчо переосмислювати 

власні здобутки); професійно зорієнтовані (роз- 

виток здібностей вільно орієнтуватися у сучасній 

дизайнерській професії і рефлексивно оцінювати 

себе в системі творчого проектування); науково- 

теоретичні (розвиток у студентів зацікавленості 

до дизайн-освіти, дизайн-діяльності, підтримка 

самостійної дизайн-творчості). Водночас  одним 

із її суттєвих недоліків є певна «відірваність» від 

викладацької діяльності. Зміст чинних навчальних 

програм психолого-педагогічного циклу зазвичай 

спрямовується на висвітлення системи понять, 

законів і закономірностей без урахування необхід- 

ної зорієнтованості на педагогічні функції та дії [1]. 

Флагманом дизайн-освіти на півдні України є 

Південноукраїнський національний педагогічний 
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університет імені К.Д. Ушинського. Заклад вищої 

освіти здійснює підготовку фахівців за спеціаль- 

ностями: 1) Середня освіта. Трудове навчання та 

технології. Фахівець здобуває кваліфікацію «Учи- 

тель технологій, технічної та комп’ютерної гра- 

фіки і креслення»; 2) Професійна освіта (Дизайн). 

Дизайн одягу. Фахівець здобуває кваліфікацію 

«Фахівець в галузі дизайну, викладач практичного 

навчання в галузі дизайну» [8]. 

З-поміж спеціальних (фахових, предметних) 

компетентностей випускників провідними є: здат- 

ність здійснювати концептуальне проектування 

об’єктів дизайну з урахуванням функціональних, 

технічних, технологічних, екологічних та естетич- 

них вимог (за спеціалізацією); здатність прове- 

дення проектного аналізу усіх впливових чинників 

і складників проектування та формування автор- 

ської концепції проекту; здатність розуміти і вико- 

ристовувати причинно-наслідкові зв’язки у розви- 

тку дизайну та сучасних видів мистецтв; здатність 

забезпечити захист  інтелектуальної  власності 

на твори образотворчого мистецтва та дизайну; 

володіння теоретичними і методичними засадами 

навчання та інтегрованими підходами до фахової 

підготовки дизайнерів; планування власної нау- 

ково-педагогічної діяльності [9]. 

Схожий алгоритм структурування професій- 

ної компетентності дизайнера запропонував Цзя 

Яочен. Він пропонує поділяти її на соціально- 

комунікативну, спеціальну та персональну. Соці- 

ально-комунікативна компетентність, на думку 

автора, передбачає наявність знань, умінь у галузі 

взаємодії з громадськими  інститутами,  людьми, 

а також володіння прийомами професійної пове- 

дінки і спілкування. Водночас спеціальна компе- 

тентність включає підготовленість до самостійного 

виконання усіх властивих дизайнерові видів про- 

фесійної діяльності (проектної, аналітичною, екс- 

периментально-дослідницької, виробничо-управ- 

лінської, експертно-оцінної), уміння вирішувати 

професійні завдання й оцінювати результати своєї 

праці, здатність до саморозвитку. Насамкінець, 

персональна компетентність розуміється Цзя 

Яочен як здатність до постійного професійного 

зростання і підвищення кваліфікації, реалізації 

власної індивідуальності й проявляється в роз- 

робці авторського стилю майбутньої професійної 

діяльності [6]. 

Такий спосіб підготовки майбутніх фахівців 

галузі   дизайну  є   вдалою   спробою інтегрувати 

«класичну» мистецьку підготовку (образотворче 

мистецтво,   вжитково-прикладне   мистецтво)  та 

«інноваційну» професійно-прикладну підготовку 

(дизайн інтер’єру, графічний та книжковий дизайн, 

медіа-дизайн тощо). 

Суголосними є наші висновки та позиція В. Пру- 

сака, який в контексті пріоритетності спеціалізації 

дизайну наголошував, з опорою на власний досвід, 

що на першій позиції перебуває дизайн інтер’єру, 

далі – графічний дизайн, дизайн текстилю і одягу, 

дизайн архітектурного середовища, промисловий 

дизайн, мультимедійний дизайн, дизайн меблів. 

Нам імпонує позиція С. Зінченко, яка визначила 

у загальному вигляді поняття «дизайн-освіта». 

Дослідниця зазначає, що дизайн-освіта – це інно- 

ваційний напрям підготовки фахівців. Авторка 

зауважує, що професійна підготовка дизайнерів  

у вищих навчальних закладах − порівняно новий 

освітній напрям, що активно розвивається. Вод- 

ночас професії дизайнера притаманна певна 

специфіка, що вирізняє її серед інженерних і суто 

художніх професій, оскільки знаходиться на межі 

матеріальної і духовної діяльності. Відтак на неї 

покладається завдання задовольняти як матері- 

альні, так і духовні потреби суспільства [1]. 

Дослідник О. Фурса зазначає, що художній роз- 

виток особистості майбутнього фахівця з дизайну 

визначається змістом образотворчого та декора- 

тивно-прикладного мистецтва, який ґрунтується 

на досвіді, традиціях минулого, сучасних ідеях 

естетичного вираження просторових форм, необ- 

хідних для успішної еволюції дизайнерської твор- 

чості, а також динамічними змінами вимог дизайн- 

виробництва до професійної компетентності 

фахівців. Як бачимо, автор також віддає належне 

загальній мистецькій та образотворчій підготовці 

майбутніх фахівців дизайн-освіти. Дослідником 

доведено, що вивчення комплексу образотворчих 

дисциплін, таких як рисунок, живопис, графіка, 

скульптура, композиція, кольорознавство, історія 

мистецтв тощо, забезпечує високий рівень розви- 

тку образного мислення, творчих якостей особис- 

тості майбутнього фахівця з дизайну. 

Водночас погоджуємось із С. Зінченко в тому, 

що дизайн-освіта ґрунтується на природничо-нау- 

кових, технічних і гуманітарних знаннях, а також 

використанні знань і вмінь з рисунку, живопису, 

композиції, декоративно-прикладного мистецтва 

тощо. Відповідно, передавати ці знання має досвід- 

чений викладач, сукупний досвід якого вбирає 

професійні, мистецькі, психолого-педагогічні зна- 

ння, уміння та навички. С. Зінченко робить право- 

мірний висновок, що професіонал у галузі дизайну 

виявляється фактично неспроможним передати 

професійний досвід студентам та учням. Навіть 

більше, випускники педагогічних навчальних 

закладів за спеціальністю «Технологія» чи «Обра- 

зотворче мистецтво» не набувають належного 

рівня дизайнерської підготовки, який дозволив би 

їм ефективно займатися викладацькою діяльністю. 

Суголосних висновків доходить В. Прусак, 

зазначаючи, що, з одного боку, дизайнер-фахівець 

у галузі проектування предметного світу, формот- 

ворення виробів, необхідних для життєдіяльності 

людини, озброєний  сумою різноманітних знань, 

з іншого боку – має бути здатним у конкретному 
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матеріальному об’єкті повноцінно реалізувати 

свої уявлення про соціальні потреби суспільства. 

Різнобічний аналіз своєрідності дизайн-освіти 

здійснив О. Фурса. Автор зазначає, що дизайн- 

освіта спрямована на підготовку майбутніх дизай- 

нерів до виконання творчих, виробничо-технічних, 

проектно-художніх, організаційно-творчих, управ- 

лінських і науково-методичних функцій відповідно 

до обраної спеціалізації. З урахуванням цього 

дизайн-освіта має спрямовуватися на формування 

в студентів таких важливих професійних якостей, 

які розкривають їхні креативні можливості, як-от: 

сприйнятливість; зацікавленість світом речей, 

його багатоманітністю та єдністю; здатність до 

узагальнення; автономність, незалежність харак- 

теру мислення; здатність до спілкування за допо- 

могою рисунків, схем, креслень, інформаційних 

засобів; схильність до дослідницької та конкурсної 

діяльності; здатність критично оцінювати власні 

та виконані іншими дизайн-проекти; здатність до 

самоствердження; відповідальність за результати 

власної роботи тощо. Як бачимо, дослідник наго- 

лошує на необхідності урахування особистісного 

профілю фахівця, його індивідуальних рис, твор- 

чих можливостей, креативності тощо. 

Висновки. На нашу думку, провідними тенден- 

ціями у підготовці фахівців у системі дизайн-освіти 

виступають: 

1. Концептуалізація світогляду майбутнього 

фахівця  (розвиток   гуманістичного   світогляду 

та гуманітарного світосприйняття; формування 

загальної мистецької та конкретної художньої 

культури на основі національного менталітету). 

2. Становлення етноментальної та соціокуль- 

турної позиції майбутнього фахівця (реалізація 

культуротворчих чинників, передусім таких, як 

мовні, національно-архетипні, символічні засоби 

вираження всезагального (за В. Прусаком). 

3. Увиразнення екологізації та технологізації 

підготовки майбутніх фахівців (розвиток екологіч- 

ного мислення дизайнерів; введення екологічних 

питань до програм фундаментальних і профе- 

сійно орієнтованих дисциплін). 

Перспективами подальших наукових розвідок 

у контексті загальної проблематики вважаємо 

необхідність дослідження професійної підготовки 

майбутніх дизайнерів в сучасних закладах вищої 

освіти з теоретичних, методологічних та методич- 

них позицій. 
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