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Козій О.М.
У статті розкриваються теоретичні засади та різні напрям%

ки тлумачення музично%теоретичної категорії “інтонація”, а
також висвітлюється її значення у вокальному виконавстві.
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Козий О.М.
В статье раскрываются теоретические основы и различные

направления толкования музыкально%теоретической категории
“интонация”, а также освещается ее значение в вокальном ис%
полнительстве.
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up its  in the vocal carrying out.
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“Говори, аби я тебе бачив”
Сократ.

“Інтонація – прямий провідник людського почуття”
Б. Асаф’єв.

Цей вислів відомого античного філософа Сократа розкриває всю сутність
інтонаційної природи людського голосу, його характеристичні властивості,
відіграє ключову роль у створенні в уяві слухача “образу мовця”, допомагає
скласти певну інформацію про нього і відтворити у звуковій формі.

Протягом тривалого часу вчені намагалися визначити сутність поняття
“інтонації”, яка згодом переросла в категорію (від грец. kategoria – ознака;
обвинувачення) – загальне філософське поняття, яке означає найсуттєвіші

За умови стимулювання студентів до пізнання сутності художніх образів
музики формується інформаційний компонент готовності майбутніх учителів
до виконавської інтерпретації вокальних творів.

Цілеспрямоване формування узагальнених прийомів відтворення ху%
дожніх образів на основі логіки інтерпретаційного процесу  орієнтує на
впровадження діяльнісного підходу в навчальний процес. Ця умова передбаK
чає формування виконавської техніки вокаліста на основі усвідомлення заK
кономірностей художньоKінтерпретаційного процесу, набуття студентом виK
конавського досвіду, вмінь розпізнавання художньоKсмислових елементів
музичних творів, визначення їх узагальнених та контекстних значень, визнаK
чення драматургії розвитку змістовних процесів, а також вибір художньоKдоK
цільних засобів виконавської виразності.

Цілеспрямоване формування узагальнених прийомів відтворення художніх
образів на основі логіки інтерпретаційного процесу забезпечує формування
технологічного компонента готовності студентів до виконавської інтерпретації
вокальних творів.

Забезпечення пріоритету самостійно%творчої музично%виконавської
діяльності є домінантною умовою у процесі роботи над виконавською інтерK
претацією. Лише набуття особистісного художньоKпрактичного досвіду, усвіK
домлення власних переживань у процесі виконання музичних творів, рефK
лексивний аналіз виконавської інтерпретації – сприяють формуванню  ефекK
тивності протікання досліджуваного процесу.

Таким чином, вважаємо, що для формування готовності майбутнього вчиK
теля музики виконавської інтерпретації вокальних творів є необхідним забезK
печення таких педагогічних умов у процесі вокальної підготовки: створення
художньоKтворчого середовища у процесі вокальної підготовки студентів; стиK
мулювання студентів до пізнання сутності художнього змісту вокальних творів;
цілеспрямоване формування узагальнених прийомів відтворення художніх
образів на основі логіки інтерпретаційного процесу; забезпечення пріоритету
самостійноKтворчої музичноKвиконавської діяльності.
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емоційноKзвукову палітру, а також співставляти ці навички і вміння з психоK
логоKпедагогічними вміннями впливу на дитячу та юнацьку аудиторію.

М. Пєрєвєрзєв уважає, що “за неякісної, фальшивої, приблизній інтонації
будьKяке виконання музичного твору не сприймається слухачем, і навпаки,
бездоганна та виразна інтонація вражає та приносить естетичну насолоду”
[9, 3]; “під виразністю інтонації… треба розуміти такий спосіб інтонування,
який найкраще розкриває смислове значення музичного тексту“ [9, 178].

Г. Стулова підкреслює: “У процесі інтонування і вокального виконання
включається функція музичного слуху. Звукові хвилі впливають на орган слуK
ху. Подразнюючи нервову тканину слухового апарату, вони викликають слуK
хові відчуття в корі головного мозку. Звукова хвиля є фізичним фактом, подK
разнення нервової тканини – фізіологічним процесом, а відчуття – процес
психічний” [12, 7].

Для чіткої інтонації повинна бути координація зорового (в нотному заK
писі) і слухового уявлення з м’язовими відчуттями з одного боку і свідомістю
– з іншого.

Серед музикантів, у яких чудова пам’ять, трапляються випадки порушенK
ня координації між слухом і голосом. Це відбувається у випадках, коли людиK
на не займалась співом і в неї не розвинена моторна пам’ять, відсутні м’язові
відчуття, які пов’язані зі слуховими уявленнями. В. Морозов зауважує, що
ще І. Сєченов зазначав, що «людина, яка вміє співати, знає наперед  утворенK
ня звука, як йому потрібно поставити всі м’язи, керувати голосом, щоб відтвоK
рити попередньо визначений музичний тон; він може навіть м’язами, без доK
помоги голосу, заспівати, так би мовити, для своєї свідомості будьKяку знайоK
му пісню. Точність звуковідтворення під контролем лише м’язового чуття (без
слухового контролю залежить від ступеня тренованості м’язового чуття та м’яK
зової пам’яті» [7].

Найбільш ефективним засобом керування співацьким процесом (інтонаK
цією) є вокальний слух. Вокальний слух – це складна музичноKспівацька
здібність, в основі якої лежить взаємодія слухового аналізатора і комплекс
вібраційноKм’язових відчуттів, які охоплюють дев’ять зон “вокальноKтілесK
ної схеми” (Л. Дмітрієв, А. Зданович, М. Микиша, Р. Юссон та ін.).

У дисертаційних дослідженнях учені (Л. Василенко, А. Менабені, Г. СтасьK
ко, Ю. Юцевич, О. Прядко) торкалися питань вокальної підготовки майбутніх
учителів музики. Зокрема, О. ЧуріковаKКушнір розглядала проблему вихоK
вання вокальноKінтонаційної культури молодших школярів у процесі роботи
над музичним образом, що передбачало і розвиток слухових уявлень, і музичK
ної пам’яті.

Б. Асаф’єв вказував також на надзвичайну роль пам’яті та інтонаційних
асоціацій як активних чинників у процесі засвоєння та сприйняття музики.
Основою музичного мислення є психологічна здатність людини відображати
інтонацію у відриві від реального звучання у вигляді музичноKслухового уявK
лення. Таким чином, сутнісна природа музичноKслухового уявлення – це зноK
ву ж таки музична інтонація. А без музичноKслухових уявлень не можна сфорK
мувати образноKінтонаційні навички [1].

Між звуковисотним слухом і чистотою інтонування існує пряма залежність:
висока якість інтонування визначається високою якістю звуковисотного слуK

властивості і відношення предметів та явищ об’єктивного світу (матерія,
простір, рух тощо).

Категорія “інтонація” досліджувалась багатьма вченими різних напрямів
музичноKтеоретичного профілю (Б. Асаф

,
єв, В. Бобровський, М. Давидов,

Н. Гарбузов, Л. Мазель, О. Маркова, В. Медушевський, В. Назайкінський,
Х. Риман, Ю. Тюлін, М. Переверзєв, О. Спілоті, Г. Побережна, Т. Щериця,
Б. Яворський та ін.). Багатозначність тлумачення цього поняття вимагає зверK
нення до його етимології (від лат. intonare – голосно вимовляти; видавати
звук, затримати). У музиці означає правильність чи неправильність відтвоK
рення взятого тону під час співу або гри на музичному інструменті. У широкоK
му смислі – це втілення художнього образу в музичних звуках, де інтонація
виконує функцію засобу емоційноKхудожньої виразності. Синомімчним тут
виступає також поняття “інтонування” – тобто свідоме (“чисте” і художнє)
відтворення голосом відповідних характеру твору та його образам музичних
звуків [1, 5, 6, 10, 11]. Ця теза дуже важливих для вокальноKхорового викоK
навства, особливо на початковому етапі формування образноKінтонаційних
навичок студентів коледжу.

Мета статті  полягає у висвітленні основних позицій щодо змісту феK
номена «інтонація» та її сутності в якості категорії музичної педагогіки, зокK
рема, вокальної.

Найчастіше, на думку Г. Побережної, Т. Щериці та інших науковців, каK
тегорія «інтонація» використовується в музичній педагогіці і пов’язана з виK
хованням або розвитком музичного (звуковисотного, інтонаційного) слуху
та безпосередніми видами музичної діяльності – сприйманням і відтворенням
музичних звуків (зокрема, “чистотою” чи “нечистотою” інтонацією виконавця
– співака, інструменталіста). Вищезазначені автори зазначають, що “у цих
та подібних випадках інтонація зводиться до двох, але взаємопов’язаних поK
нять: а) інтонація – це звуковисотний бік мелодії чи іншого голосу; б) інтоK
нація – це найпростіший мелодикоKритмічний зворот (мотив). Таке вузьке
розуміння інтонації цілковито природне, оскільки воно акцентує звуковиK
сотнісь як головний специфічний музичний засіб, виділяє у звуковому компK
лексі його провідний компонент – звуковисотну лінію. Проте не пояснює ні
величезної популярності, довгого життя одних і швидкого забуття інших інтоK
націй, ні дбайливого зберігання легенд про неповторноKіндивідуальну виK
разність виконавської інтонації: Н. Паганіні, Ф. Шопена, А, Рубінштейна,
Ф, Шаляпіна, С. Крушельницької та ін., ні численних проблем музичного
життя, пов’язаних із творенням, виконанням і сприйманням музики. ЙмовірK
но, що за музичною інтонаційністю стоять не просто висотні співвідношення
й мелодійні вияви, а дещо значно більш, глибинне, що випливає із самої сутK
ності музичного мистецтва, його призначення” [10, 23K25].

Мова йде про здатність людини різними голосовими фарбами виражати
своє світосприймання, можливість здійснювати його оцінку, прояв емоційної
реакції, ставлення до довкілля – “той спільний корінь, з якого виростає і мовK
на, і музична інтонація” [10]. Для опанування професійної майстерності
майбутнім учителям під час проведення уроків музики важливо оволодіти наK
вичками художнього образноKінтонаційного відтворення дитячих вокальних
творів, вмінням повністю розкривати задум композитора, його характер та
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слухового контролю залежить від ступеня тренованості м’язового чуття та м’яK
зової пам’яті» [7].

Найбільш ефективним засобом керування співацьким процесом (інтонаK
цією) є вокальний слух. Вокальний слух – це складна музичноKспівацька
здібність, в основі якої лежить взаємодія слухового аналізатора і комплекс
вібраційноKм’язових відчуттів, які охоплюють дев’ять зон “вокальноKтілесK
ної схеми” (Л. Дмітрієв, А. Зданович, М. Микиша, Р. Юссон та ін.).

У дисертаційних дослідженнях учені (Л. Василенко, А. Менабені, Г. СтасьK
ко, Ю. Юцевич, О. Прядко) торкалися питань вокальної підготовки майбутніх
учителів музики. Зокрема, О. ЧуріковаKКушнір розглядала проблему вихоK
вання вокальноKінтонаційної культури молодших школярів у процесі роботи
над музичним образом, що передбачало і розвиток слухових уявлень, і музичK
ної пам’яті.

Б. Асаф’єв вказував також на надзвичайну роль пам’яті та інтонаційних
асоціацій як активних чинників у процесі засвоєння та сприйняття музики.
Основою музичного мислення є психологічна здатність людини відображати
інтонацію у відриві від реального звучання у вигляді музичноKслухового уявK
лення. Таким чином, сутнісна природа музичноKслухового уявлення – це зноK
ву ж таки музична інтонація. А без музичноKслухових уявлень не можна сфорK
мувати образноKінтонаційні навички [1].

Між звуковисотним слухом і чистотою інтонування існує пряма залежність:
висока якість інтонування визначається високою якістю звуковисотного слуK

властивості і відношення предметів та явищ об’єктивного світу (матерія,
простір, рух тощо).

Категорія “інтонація” досліджувалась багатьма вченими різних напрямів
музичноKтеоретичного профілю (Б. Асаф

,
єв, В. Бобровський, М. Давидов,

Н. Гарбузов, Л. Мазель, О. Маркова, В. Медушевський, В. Назайкінський,
Х. Риман, Ю. Тюлін, М. Переверзєв, О. Спілоті, Г. Побережна, Т. Щериця,
Б. Яворський та ін.). Багатозначність тлумачення цього поняття вимагає зверK
нення до його етимології (від лат. intonare – голосно вимовляти; видавати
звук, затримати). У музиці означає правильність чи неправильність відтвоK
рення взятого тону під час співу або гри на музичному інструменті. У широкоK
му смислі – це втілення художнього образу в музичних звуках, де інтонація
виконує функцію засобу емоційноKхудожньої виразності. Синомімчним тут
виступає також поняття “інтонування” – тобто свідоме (“чисте” і художнє)
відтворення голосом відповідних характеру твору та його образам музичних
звуків [1, 5, 6, 10, 11]. Ця теза дуже важливих для вокальноKхорового викоK
навства, особливо на початковому етапі формування образноKінтонаційних
навичок студентів коледжу.

Мета статті  полягає у висвітленні основних позицій щодо змісту феK
номена «інтонація» та її сутності в якості категорії музичної педагогіки, зокK
рема, вокальної.

Найчастіше, на думку Г. Побережної, Т. Щериці та інших науковців, каK
тегорія «інтонація» використовується в музичній педагогіці і пов’язана з виK
хованням або розвитком музичного (звуковисотного, інтонаційного) слуху
та безпосередніми видами музичної діяльності – сприйманням і відтворенням
музичних звуків (зокрема, “чистотою” чи “нечистотою” інтонацією виконавця
– співака, інструменталіста). Вищезазначені автори зазначають, що “у цих
та подібних випадках інтонація зводиться до двох, але взаємопов’язаних поK
нять: а) інтонація – це звуковисотний бік мелодії чи іншого голосу; б) інтоK
нація – це найпростіший мелодикоKритмічний зворот (мотив). Таке вузьке
розуміння інтонації цілковито природне, оскільки воно акцентує звуковиK
сотнісь як головний специфічний музичний засіб, виділяє у звуковому компK
лексі його провідний компонент – звуковисотну лінію. Проте не пояснює ні
величезної популярності, довгого життя одних і швидкого забуття інших інтоK
націй, ні дбайливого зберігання легенд про неповторноKіндивідуальну виK
разність виконавської інтонації: Н. Паганіні, Ф. Шопена, А, Рубінштейна,
Ф, Шаляпіна, С. Крушельницької та ін., ні численних проблем музичного
життя, пов’язаних із творенням, виконанням і сприйманням музики. ЙмовірK
но, що за музичною інтонаційністю стоять не просто висотні співвідношення
й мелодійні вияви, а дещо значно більш, глибинне, що випливає із самої сутK
ності музичного мистецтва, його призначення” [10, 23K25].

Мова йде про здатність людини різними голосовими фарбами виражати
своє світосприймання, можливість здійснювати його оцінку, прояв емоційної
реакції, ставлення до довкілля – “той спільний корінь, з якого виростає і мовK
на, і музична інтонація” [10]. Для опанування професійної майстерності
майбутнім учителям під час проведення уроків музики важливо оволодіти наK
вичками художнього образноKінтонаційного відтворення дитячих вокальних
творів, вмінням повністю розкривати задум композитора, його характер та
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K чітку звуковисотну організацію, систаматизовану співвіднесеність і гоK
ризонтальний взаємозв’язок, що разом із структурноKчасовою організацією
музичних тонів – ритмом утворюють мелодію (основоутворюючий початок
музики) в широкому розумінні цього слова. “Інтонація, K пише Б. Асаф’єв, K
тісно взаємопов’язана з ритмом як дисциплінуючим чинником музики ” і тому
інтонація в мелодії може бути виокремлена лише теоретично. Музика і інтоK
нація тісно взаємодіють, оскільки в мелодії остання виступає як її інтонаційK
на основа, початок [8, 550];

K “інтонація” – розглядається як манера образноKхудожнього висловлюK
вання в музиці, яке полягає в комплексі характерних рис музичної форми
(звуковисотних, ритмічних, тембрових, артикуляційних тощо), що зумовK
люють її семантику, тобто емоційне й інші значення для тих, хто сприймає
музику. Інтонація – один з найглибших шарів форми музики, найбільш близьK
кий до її змісту і тому найбільш безпосередньо й повно виражає його. Таке
розуміння музичної інтонації аналогічно розумінню мовної інтонації як виK
разного тонусу мови, емоційного забарвлення її звучання, що залежить від
мовної ситуації й виражає ставлення мовця до предмета висловлювання” [8,
551];

K “інтонація” – це кожне з найменших конкретних дієвідмін тонів у муK
зичному висловлювані, що володіє відносно самостійним виразним значенK
ням; семантична одиниця в музиці. Вона традиційно складається із 2K3 і більше
звуків в одноголоссі або співзвучаннях; у виняткових випадках може складаK
тись і з одного звука або співзвуччя, уособленого за своїм положенням у муK
зичному контексті й за своєю виразністю [8, 551].

ПоKдруге,  це ступінь акустичної точності відтворення висоти тонів і їх інтерK
вальне співвідношення у процесі музичного виконання. Правильно виконана
“чиста“ інтонація (на протилежність фальшивій “брудній” інтонації) – збігання
фактичної висоти тону, що звучить, з необхідною, тобто зумовленою її місцем у
музичноKзвуковій системі і ладі та яке зафіксоване його вираженням (графічK
ним, словесним або якимKнебудь іншим способом). Акустичний бік сприйманK
ня і відтворення музичної інтонації вивчав Н. Гарбузов. Розглянуті нами теоK
ретичні позиції щодо розуміння значення інтонації у вокальному мистецтві є
провідними, але не вичерпують всього багатогранного спектра тлумачень цієї
музичноKтеоретичної категорії.
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ху при спрямовуючій і контролюючій ролі внутрішнього слуху, а чиста інтоK
нація завжди служить показником музичних здібностей. Зворотний зв’язок
– чиста інтонація при поганому звуковисотному слуху – неможлива тому,
що інтонація вторинна по відношенню до сприйняття висоти. Але це не ознаK
чає, що гарний звуковисотний слух завжди супроводжує чисте інтонування,
причини можуть бути і у вікових особливостях (мутація), і у психофізичних,
і в порушенні координації слуху і голосу, інколи хворому горлі, відсутності
слухового самоконтролю, невмінні користуватись диханням тощо.

У вокальноKметодичній літературі висловлювалась думка про фізіологічK
ний взаємозв’язок між функціями слуху і голосоутворення. Тому одним із
важливих завдань формування образноKінтонаційних уявлень є розвиток інтоK
наційноKслухового і вокальноKтехнічного контролю.

Голосоутворення у співаківKпочатківців засноване на механізмі взаєK
модії функцій голосу та слуху, в основі якого лежать музичноKслухові уявK
лення. На думку Г. Стулової, вокальноKслухові уявлення – це ланка в ланK
цюзі розумових операцій за законами процесу пізнання: вокальне сприйK
няття, уявлення, відтворення. Вони (вокальноKслухові уявлення) відобK
ражають глибину сприйняття і визначають якість виконання співочого
звука за інтонацією, динамікою, тембром, видом звуковидобування задаK
ного еталону [12].

Так, Б. Теплов стверджує, що інтонування голосом звуків певної висоти є
функцією слухових уявлень. Без слухових уявлень не може бути і співу. А
Л. Дмитрієв відзначає, що співаки, які контролюють свій спів слуховим відчутK
тям свого голосу, залежно від акустичних умов, в яких доводиться співати. І
навпаки, ті співаки, в яких добре розвинений м’язовий контроль і м’язова
пам’ять, впевнено співають у різних акустичних умовах і при повному оглуK
шенні. Найкращим типом для співу вважається співак, у якого розвинені і
м’язовий і слуховий контроль [3, 264K265].

У книзі “Вокальній слух і голос” В. Морозов зазначає, що “вокальний слух
– це найперша здібність, що є необхідною у навчанні співу; для учня це
здібність навчитися, а для педагога – навчити” [7, 5]. “Вокальний слух – це
не тільки слух, а й складне музичноKвокальне відчуття, що ґрунтується на
взаємодії слухових, зорових, м’язових, дотикових, вібраційних, а можливо і
ще деяких видів чутливості. Суттєвість вокального слуху полягає у вмінні усK
відомити і відтворити принцип  утворення звука” [7, 83K84].

У свою чергу, Л. Дмитрієв пропонує таке визначення вокального слуху:
“під вокальним слухом розуміється здатність уловлювати не тільки особлиK
вості правильного співочого звучання, відрізняти від неправильного, але й
відчувати роботу голосового апарату, м’язово розуміти те, що робить інший
співак при тому чи тому звучанні. Вміння не тільки слухати звучання голосу,
але й уявляти собі його роботу під час співу, відчувати, що відбувається в гоK
лосовому апараті ” [3, 265K266].

На думку О. Маруфенко, вокальний слух – це якість особистості, сутніK
стю якої є комплексне усвідомлене сприйняття явищ голосоутворення в єдності
фізіологоKсприймаючої та вокальноKаналізуючої систем [5].

Отже, поKперше,  інтонація – найважливіше музичноKтеоретичне і естеK
тичне поняття, яке має три взаємопов’язані значення:
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тись і з одного звука або співзвуччя, уособленого за своїм положенням у муK
зичному контексті й за своєю виразністю [8, 551].
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вальне співвідношення у процесі музичного виконання. Правильно виконана
“чиста“ інтонація (на протилежність фальшивій “брудній” інтонації) – збігання
фактичної висоти тону, що звучить, з необхідною, тобто зумовленою її місцем у
музичноKзвуковій системі і ладі та яке зафіксоване його вираженням (графічK
ним, словесним або якимKнебудь іншим способом). Акустичний бік сприйманK
ня і відтворення музичної інтонації вивчав Н. Гарбузов. Розглянуті нами теоK
ретичні позиції щодо розуміння значення інтонації у вокальному мистецтві є
провідними, але не вичерпують всього багатогранного спектра тлумачень цієї
музичноKтеоретичної категорії.
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ху при спрямовуючій і контролюючій ролі внутрішнього слуху, а чиста інтоK
нація завжди служить показником музичних здібностей. Зворотний зв’язок
– чиста інтонація при поганому звуковисотному слуху – неможлива тому,
що інтонація вторинна по відношенню до сприйняття висоти. Але це не ознаK
чає, що гарний звуковисотний слух завжди супроводжує чисте інтонування,
причини можуть бути і у вікових особливостях (мутація), і у психофізичних,
і в порушенні координації слуху і голосу, інколи хворому горлі, відсутності
слухового самоконтролю, невмінні користуватись диханням тощо.

У вокальноKметодичній літературі висловлювалась думка про фізіологічK
ний взаємозв’язок між функціями слуху і голосоутворення. Тому одним із
важливих завдань формування образноKінтонаційних уявлень є розвиток інтоK
наційноKслухового і вокальноKтехнічного контролю.

Голосоутворення у співаківKпочатківців засноване на механізмі взаєK
модії функцій голосу та слуху, в основі якого лежать музичноKслухові уявK
лення. На думку Г. Стулової, вокальноKслухові уявлення – це ланка в ланK
цюзі розумових операцій за законами процесу пізнання: вокальне сприйK
няття, уявлення, відтворення. Вони (вокальноKслухові уявлення) відобK
ражають глибину сприйняття і визначають якість виконання співочого
звука за інтонацією, динамікою, тембром, видом звуковидобування задаK
ного еталону [12].

Так, Б. Теплов стверджує, що інтонування голосом звуків певної висоти є
функцією слухових уявлень. Без слухових уявлень не може бути і співу. А
Л. Дмитрієв відзначає, що співаки, які контролюють свій спів слуховим відчутK
тям свого голосу, залежно від акустичних умов, в яких доводиться співати. І
навпаки, ті співаки, в яких добре розвинений м’язовий контроль і м’язова
пам’ять, впевнено співають у різних акустичних умовах і при повному оглуK
шенні. Найкращим типом для співу вважається співак, у якого розвинені і
м’язовий і слуховий контроль [3, 264K265].

У книзі “Вокальній слух і голос” В. Морозов зазначає, що “вокальний слух
– це найперша здібність, що є необхідною у навчанні співу; для учня це
здібність навчитися, а для педагога – навчити” [7, 5]. “Вокальний слух – це
не тільки слух, а й складне музичноKвокальне відчуття, що ґрунтується на
взаємодії слухових, зорових, м’язових, дотикових, вібраційних, а можливо і
ще деяких видів чутливості. Суттєвість вокального слуху полягає у вмінні усK
відомити і відтворити принцип  утворення звука” [7, 83K84].

У свою чергу, Л. Дмитрієв пропонує таке визначення вокального слуху:
“під вокальним слухом розуміється здатність уловлювати не тільки особлиK
вості правильного співочого звучання, відрізняти від неправильного, але й
відчувати роботу голосового апарату, м’язово розуміти те, що робить інший
співак при тому чи тому звучанні. Вміння не тільки слухати звучання голосу,
але й уявляти собі його роботу під час співу, відчувати, що відбувається в гоK
лосовому апараті ” [3, 265K266].

На думку О. Маруфенко, вокальний слух – це якість особистості, сутніK
стю якої є комплексне усвідомлене сприйняття явищ голосоутворення в єдності
фізіологоKсприймаючої та вокальноKаналізуючої систем [5].

Отже, поKперше,  інтонація – найважливіше музичноKтеоретичне і естеK
тичне поняття, яке має три взаємопов’язані значення:
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Організація шкільної освіти на засадах особистісно зорієнтованої педагогK
ічної парадигми передбачає створення оптимальних умов для розвитку індивK
ідуальних задатків та інтересів кожного учня. У світлі цього особлива увага
педагогів приділяється забезпеченню особистісного підходу до навчання обдаK
рованих учнів, які в майбутньому можуть стати гордістю країни, яскраво проK
явивши себе в різних сферах професійної діяльності.

Як з’ясовано, різним аспектам дослідження проблеми обдарованості  приK
свячено чимало наукових праць. Зокрема, природу обдарованості висвітлюK
ють у своїх публікаціях такі зарубіжні автори, як В. Александер, Г. Вебб, Д.
Векслер, Т. Гассер, Дж. Міллер, К. Прибрам, Д. Хендріксон та ін.

Загальні основи  розвитку обдарованої особистості розкрито в теоретичK
них доробках Л. Виготського, В. Дружиніна, І. Лейтеса та ін. Авторські поK
зиції щодо визначення суті та різних видів обдарованості представлено в досK
лідженнях таких науковців, як Д. Богоявленська, Ю. Гільбух, Є. Задоріна,
В. Моляко, В. Панов, С. Сисоєва та ін. Шляхи та умови розвитку здібностей
в обдарованих дітей та молоді проаналізовано в працях Б. Ананьєва, В. КруK
тецького, О. Леонтьєва та ін.

Науковці зробили вагомий внесок у вивчення вищевказаної проблеми.
Однак стан її теоретичної та практичної розробленості свідчить про те, що ця
проблема вимагає подальшого дослідження.

Метою статті є визначення суті феномена обдарованості та теоретичне
обґрунтування організаційноKпедагогічних умов успішного навчання обдароK
ваних учнів у загальноосвітній школі.

Як свідчить аналіз наукової літератури, фундатором теорії  обдарованості
вважають Ф. Гальтона, який багато років тому під час вивчення біографій
видатних публічних осіб зробив спробу обґрунтувати теоретичні засади обдаK
рованості. Відповідно до його висновків, природні здібності є успадкованими
властивостями людини.

Незважаючи на тривалий термін дослідження науковцями феномена обK
дарованості, вони так і не прийшли до однозначного висновку щодо її прироK
ди.  Наприклад, це поняття трактується вченими як:

· цілісний прояв здібностей людини в діяльності (В. Шадриков [10]);
· генетично зумовлений компонент здібностей, що розвивається відповідно

до конкретної діяльності та деградує за умови її відсутності (Л. Виготський [1]);
· видатні здібності, потенційні можливості в досягненні високих резульK

татів та вже продемонстровані досягнення в одній чи кількох галузях (Г. БурK
менська, В. Слуцький [6]).

За результатами аналізу вітчизняної психологоKпедагогічної літератури
(Ю. Гільбух, О. Зазимко, О. Кульницька, В. Моляко, В. Прокопів,
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Розкрито специфіку навчання обдарованих учнів. Теоретично об%
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