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to leave a certain impression. The denouement not only concludes the action 
but also summarizes all the ideas and themes laid down by the author. 
Conclusions. The compositional concept of the choreographer is the 

unwavering foundation upon which the entire production is built. The completeness 
and multifaceted nature with which the artist can reflect reality in their work depend 
on its depth and scale. The creative idea in modern choreography finds harmonious 
embodiment thanks to a specific compositional plan. This makes it possible to 
highlight urgent problems and world-view trends of modernity, as well as to present 
new ideals and aspirations of people. The desire to realize this through plasticity 
prompts the choreographer to continuously search for new means of expression. 
Thus, the concept and the rules of composition become key factors in creating 
captivating performances, where every movement and element allows the 
expression of the full depth and originality of the initial concept. 
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ІНТЕРПРЕТАЦІЙНО-ВИКОНАВСЬКІ АСПЕКТИ  

КАМЕРНИХ ВОКАЛЬНИХ ТВОРІВ КИТАЙСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ 
 
Камерна вокальна музика китайських композиторів є явищем, що 

поєднує національну поетичну традицію, глибинну філософію і 
західноєвропейські засоби музичного мислення. Вона несе у собі тонку 
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рівновагу між звуковою природою китайської мови та універсальною 
вокальною виразністю. Сучасні дослідники відзначають, що камерний 
вокальний жанр у Китаї пройшов тривалий шлях від наслідування 
європейських зразків до формування власної школи інтерпретації, у якій 
головну роль відіграє поетичне слово і його музична інтонація (Feng, 2020). 

Значний внесок у розвиток жанру зробили композитори, які поєднали 
стародавні поетичні тексти з новими засобами звукового вираження. У творах, 
написаних на вірші поетів епох Тан і Сун, розкривається складний світ емоцій 
і філософських роздумів, що потребує від виконавця не лише технічної 
точності, а й культурної чутливості. На думку Чен Хондо (Chen Hongduo, 
2021), у 1980-х роках розпочалося переосмислення камерного стилю, коли 
інтерес композиторів і виконавців змістився до мікроінтонацій, психологічної 
нюансованості звучання, співвідношення тембрів і темпів. 

Виконання китайських камерно-вокальних творів вимагає виняткової 
уваги до інтонації. Кожен звуковий відтінок мови визначає смислову структуру 
поетичного тексту. Вокаліст повинен відчути ритм і дихання мови, її природну 
мелодійність, щоб передати зміст через звукову пластику. Фонетичні 
особливості китайської поезії створюють певні труднощі для співаків інших 
культур. Лі Дешун (Li Deshun, 2025) підкреслює, що українським виконавцям 
важливо навчитися поєднувати принципи європейської вокальної школи з 
інтонаційною специфікою китайського мовлення, уникаючи втрати 
поетичного сенсу. 

Фортепіанна партія у таких творах має автономне значення. Вона не 
обмежується гармонічною підтримкою, а вибудовує образний простір звуку, 
який нагадує тембри традиційних китайських інструментів, таких як ґуцинь чи 
ерху. Спів і фортепіано утворюють єдине дихання, що народжується у процесі 
взаємодії. Цей звуковий обмін формує поліфонію культур і відображає 
філософію внутрішньої гармонії (Chen, 2021). 

Камерна вокальна музика китайських авторів розкриває духовний 
ландшафт народу, для якого тиша і звук мають однакову вагу. Успішна 
інтерпретація потребує розуміння культурної символіки, інтуїції та емоційної 
зосередженості. Сучасна китайська камерна вокальна творчість дедалі більше 
орієнтується на психологічну глибину та індивідуальне переживання митця. 
Вона поєднує технічну складність і поетичну простоту, що спонукає виконавця 
до пошуку власної виразності (Feng, 2020). 

Отже, інтерпретаційно-виконавські аспекти камерної вокальної музики 
китайських композиторів базуються на поєднанні технічної точності з 
внутрішньою чуттєвістю. Вони формують нову парадигму художнього 
спілкування, у якій техніка стає інструментом змісту. Через такі твори музика 
відкриває людині шлях до пізнання іншої культури, що відзначається мовною 
мелодикою, символічним мисленням і духовною глибиною, але водночас 
залишається близькою у своїх емоційних інтонаціях. 
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INTERPRETIVE SPECIFICITY OF CHAMBER AND VOCAL 
LYRICS BY A. KOS-ANATOLSKY IN THE EXECUTIVE DIMENSION 

Інтерпретаційна специфіка камерно-вокальної лірики  
А. Кос-Анатольського у виконавському вимірі 

 
Abstract. The article is devoted to the problem of performing Ukrainian 

romances of the 20th century (with a special emphasis on the chamber-vocal lyrics 
of A. Kos-Anatolsky). The article substantiates the unchanging artistic value of the 
composer's works. The research maintains that the Ukrainian romance is more than 
just repertoire; it is a significant, high-quality contribution to the composer's legacy 
and overall Ukrainian music. Therefore, it is presented as a key element in the 
vocalists' training program. 

Key words: romance, vocal performance, chamber and vocal lyrics, 
Ukrainian romance. 

 
Анотація. Стаття присвячена проблемі виконання українських романсів 

20-го століття (з особливим акцентом на камерно-вокальній ліриці А. Кос-
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