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ОСОБЛИВОСТІ АКТОРСЬКО-СЦЕНІЧНОЇ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ 

ЕСТРАДНИХ ВОКАЛЬНИХ ТВОРІВ 
 

У ХХІ столітті для естрадного співака важливо мати акторські та 
сценічні навички, які є невідʼємною складовою цієї професії. Сучасний 
естрадний співак наділений не лише досконалим технічним вокалом, а й 
вмінням передати зміст, настрій, емоційний підтекст композиції через 
акторську гру, міміку та пластику. Ці всі вміння поєднують художню 
образність із комунікативною майстерністю і відіграють важливу роль в 
сценічній інтерпретації вокального твору. З цієї точки зору акторсько-сценічні 
навички стають основою для цілісного сценічного образу, допомагаючи 
артисту встановити емоційний контакт з глядачем, виразити художню ідею 
твору та досягти більшої виразності та достовірності сценічного образу. 

Інтерпретація поєднує у собі емоційні, художні, комунікативні уміння, 
що дозволяють артисту не лише професійно відтворити вокальний номер, а й 
передати атмосферу, настрій, емоційний стан і художній задум ,через сценічну 
дію. Акторсько-сценічна інтерпретація являється одним з основних факторів 
в становленні  професійного естрадного співака. Л. Морозюк, І. Підгаєцька та 
О. Яремчук (2023) зазначають, що на жаль деякі вокалісти не володіють своїм 
тілом, емоційним станом, можливостями, що спричиняє некомфортне відчуття 
себе на сцені і як результат виступ не досягає очікуванного художнього рівня.  

На відміну від технічних вокальних умінь акторсько-сценічні уміння 
охоплюють здатність створювати художній образ, передавати емоції та 
створювати атмосферу на сцені. Це і підтверджують сучасні дослідники, 
наголошуючи на тому, що замало володіти бездоганним вокалом, треба 
відчути пісню і змусити глядачів прожити її разом з артистом. А це вже 
потребує акторської майстерності (Гаценко, Ковмір, Юрчук, 2024). 

Основою сценічного мистецтва є інтерпретаційна здатність. 
Інтерпретація передбачає творче розкриття твору виконавцем, який 
перетворює пісню на маленьку виставу. Інтерпретація в естрадному жанрі – це 
не тільки відтворення авторського задуму, а й прояв виваженого мистецького 
погляду, осмислення глибин задуму та сміливе художнє виявлення. Необхідно 
мати творчу, музичну і художню ерудицію та естетичний смак, щоб 
талановито інтерпретувати естрадний твір (Овсяннікова, 2022). 
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Одним з важливих компонентів сценічної інтерпретації є емоційна 
виразність, яка додає образу переконливості. Експресивність являється 
здатністю проявляти свої афективні переживання в зовнішній поведінці. 
Естрадний співак передає почуття, втілені у творі за допомогою вокалу, 
жестів, міміки, пластики і навіть погляду. За словами А. Шпирки, емоційна 
виразність вокаліста проявляється у зовнішніх формах поведінки, 
внутрішньому відчутті емоційного стану, вмінні розкривати емоційне 
наповнення твору, здатності керувати власним емоційним станом незалежно 
від сценічного хвилювання, єдності технічного та художнього вокального 
полотна. Інколи неможливо досягти емоційної виразності через технічні 
складнощі, а інших випадках можна подолати технічну, інтонаційну та 
динамічну складність, користуючись емоційним наповненням (Шпирка, 2018). 

Сценічна комунікація являється не менш важливим аспектом акторсько-
сценічної інтерпретації. Вміння спілкуватися з публікою невербальною 
мовою, передавати зміст, занурювати у атмосферу і викликати будь-який 
спектр емоцій. Естрадний виконавець – це художник-інтерпретатор, і 
виходячи на сцену повинен розуміти, що глядач може реагувати як позитивно, 
так і негативно. Головна мета – інтерпретувати сценічний виступ, щоб глядач 
почував себе комфортно і конгруентно. Як зазначає Ген Цзинхен у своїй статті, 
щоб розуміти і контролювати цей процес треба розуміти систему «музика - 
виконавець - зал - слухачі» (Ген Цзихен, 2013). Л. Коган писав: коли між 
виконавцем і слухачами встановлюється справжній контакт, коли публіка 
сприймає музику з особливою зосередженістю й емоційним настроєм, виникає 
прагнення віддати все найкраще, що є в собі. У ці кілька хвилин сценічного 
переживання концентруються роки праці, знань і підготовки: момент повної 
творчої самовіддачі (цит. за Макарова, 2024). 

Тому можна стверджувати, що акторсько-сценічна інтерпретація 
естрадних вокальних творів базується, як мінімум на трьох взаємоповʼязаних 
складових: інтерпретаційній здатності, емоційній виразності та 
комунікативній сценічній дії. У підсумку відзначимо, що уміле використання 
засобами сценічної виразності, засноване на знанні та вмінні використовувати 
свої здібності, допоможе вокалісту переконливо і яскраво відобразити на сцені 
різноманіття, та всю складність «життя людського духу». 
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РЕЗУЛЬТАТИ ВПРОВАДЖЕННЯ МЕТОДИКИ ФОРМУВАННЯ 

ІНДИВІДУАЛЬНОГО СЦЕНІЧНОГО ІМІДЖУ ШКОЛЯРІВ У 
ПРОЦЕС НАВЧАННЯ ЕСТРАДНОГО СПІВУ 

 
Проблема формування індивідуального сценічного іміджу школярів в 

умовах естрадного співу набула особливої актуальності в сучасній мистецькій 
освіті. Сценічний імідж трактується як інтегральна характеристика 
особистості, що поєднує естетичний, психологічний і професійно-
виконавський аспекти. Його розвиток сприяє не лише зростанню вокально-
технічної майстерності, а й формуванню важливих особистісних якостей 
дитини: самосвідомості, творчої автономії та емоційної врівноваженості. Саме 
тому у дослідженні було розроблено і впроваджено авторську методику, 
спрямовану на формування індивідуального сценічного іміджу учнів у процесі 
навчання естрадного співу. 

Основою методики стало положення про єдність внутрішнього та 
зовнішнього проявів сценічної поведінки. Вона охоплювала чотири 
взаємопов’язані компоненти: мотиваційно-особистісний, когнітивно-творчий, 
комунікаційно-імплікаційний і рефлексивно-проєктувальний. Для кожного 
компонента було визначено критерії та показники, які дозволяли простежити 
динаміку особистісного і виконавського зростання учнів. Формувальний 
процес організовувався в умовах неформальної освіти на засадах 
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