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Інструментовка, що орієнтувалася на романтичний оркестр (Римський-

Корсаков, Рогаль-Левицький, Фортунатов).  

Гармонія, яка викладалася за бригадникм підручником або 

Підручником Римського-Корсакова. Обидва не виходили за рамки класичної 

і ранішньої романтичної акордики 

Однак вже у 70 роки набув поширення підхід до технологічних 

дисциплін, який набу назву «стильового». Виникли стильове сольфеджіо, 

стильова гармонія,. Поліфонія завжди була стильовою, але обмеженою тільки 

двома стилями  поліфонія, орієнтована на «класичні» зразки препарований 

шкільний Палестрина і трохи спрощений І.С.Бах.     

Але життя потребує подальшого руху в даному напрямку. Найширший 

обрій відкриває жанрово-стильовий підхід. За принципом 

культуровідповідності. Сьогоднішні фахівці будуть мати справу з широким 

світом явищ… 

 

ВАН БІНЬ 

 (Україна, Одеса) 

здобувач другого рівня вищої освіти, 

Державний заклад  
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编舞艺术的艺术性和审美潜能 

(ХУДОЖНЬО-ЕСТЕТИЧНИЙ ПОТЕНЦІАЛ ХОРЕОГРАФІЧНОГО 

МИСТЕЦТВА) 

The article raises the problem of the artistic and aesthetic potential of 

choreographic art. The view of modern pedagogical science on artistic and 

aesthetic education through the means of art as one of the leading educational 

influences that contribute to the development of spiritual and moral potential, the 

formation of an optimistic worldview, and, finally, influence the formation of 

personality, is analyzed. The main issues of the process of artistic and aesthetic 

education of dancers by means of choreographic art in the context of modern 

pedagogy and art are outlined. 

 

文章提出了舞蹈藝術的藝術和美學潛力的問題。現代教育學認為，透

過藝術手段進行藝術和美學教育是主要的教育影響之一，有助於發展精神和

道德潛力，形成樂觀的世界觀，並最終影響人格的形成，進行了分析。概述

了現代教育學和藝術背景下透過舞蹈藝術對舞者進行藝術和美學教育過程中

的主要問題。 
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У статті порушується проблема художньо-естетичного потенціалу 

хореографічного мистецтва. Проаналізлвано погляд сучасної педагогічної 

науки про художнє-естетичне виховання засобами мистецтва як одного з 

провідних освітніх впливів, що сприяють розвитку духовно-морального 

потенціалу, формуванню оптимістичного світогляду, та, нарешті, 

впливають на формування особистості. Окреслено основні питання процесу 

художньо-естетичного виховання танцівників засобами хореографічного 

мистецтва у контексті сучасної педагогіки та мистецтва. 

 

席勒首次使用“美育”一词。 

他提出美育不仅应被理解为培养理解艺术的能力，而且应被理解为培养一个

全面的人。 

根据国内外研究人员的基础研究成果，在现代科学知识概念的框架内对

艺术和美育现象进行了界定。 因此，列维茨卡 认为艺术和审美教育 

"应被视为在确定个人能力、审美需求和兴趣的基础上促进个人发展的普遍手

段 [Левицька, 2012, с.13]. 

贝兹克卢宾科认为“美育的最终目标是一个和谐的人格，一个全面发展的人

，受过教育，有工作能力，有行善的愿望，懂得生活之美和艺术之美的人” 

[Безклубенко, 2000, с.26]。 

作为一个可行的定义，我们给出这样的定义：艺术美育是对一个完整和

谐发展的人格的教育，具有审美需要和创造能力的系统，审美意识的形成，

以及对现实和艺术中的美的正确理解。 

根據 Yu. Bludova 

的說法，「美學教養、美學趣味和偏好的發展、區分真正美與廉價仿製品的

能力 - 所有這些總是表明個人的高度精神發展」[Блудова 2015, с.66]. 

藝術美育要形成藝術品味，培養並提升對藝術美和生活美的美感意識，

正確理解和評價美的能力。因此，研究者認為美感意識、美感感受、美感需

求、美感、美感欣賞等概念是這個集體概念的組成部分。 

美育是基於人類美學發展的自然可能性。然而，這些潛力只有透過教育

才能轉化為實際能力。你可以擁有完美的聽力，卻聽不到貝多芬的音樂；擁

有發達的身體，卻不會跳舞；擁有敏銳的視力，卻看不到藝術傑作。教育的

目的在於「使人的情感人性化」。 

在美育過程中，個體能力得以形成。創造能力的形成過程涉及在天賦、

要求和興趣的基礎上組織藝術創造力，並考慮自己的傾向和願望。因此，美

育是在與德育、勞動、法制、生態、體育、藝術等其他教育的密切互動中完

成其任務的。美育被認為是與藝術教育相關的更廣泛的概念。藝術教育是藝

術教育的一部分，是一種有目的的教育過程，旨在培養人們感知、感受、欣

賞藝術、享受藝術的能力，並在創造性活動的過程中發展藝術和創造能力。 

編舞藝術在個人獲得藝術和美學經驗方面發揮著特殊的作用。現代研究

者將藝術美感經驗視為人類實踐的重要形式，在個體變化過程中活化主體的
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潛能，認為創造潛能是透過人類活動，也就是透過舞蹈編排而顯現出來的。

在掌握編舞藝術的過程中，個性的創造性可能性得以實現，其和諧發展，因

為創作過程的一個重要特徵是影響結果的過程，而結果又反映在主體的創造

力。 
T.Serdyuk 

發現了舞蹈藝術的美學和教育潛力，他指出，專家的專業培訓方向「以形成

他們的藝術和美學經驗為導向，將在培訓過程中確保舞蹈專業精神、教學技

能的完整性」。以及對舞蹈藝術的寶貴態度” [Сердюк, 2009, с.5]. 

编舞活动，就其本质而言，是一种创造性的审美活动。 

它不仅教育和发展表演各种流派舞蹈的艺术技巧，而且还根据人们所理解的

美法则培养习惯和行为规范。 

编排活动具有与任何其他人类活动相同的一般特征。 

同时，编舞活动也有其明确表达的具体特征，首先，这些是编舞领域成功发

展创造性人格所必需的独立能力和身体数据。 

编舞活动的第二个特点是它与音乐的联系，它会引起积极的情绪。 

第三个特征是舞蹈艺术具有信息、交流和调节功能，刺激移情、增加、引导

和改善联想联系的能力的发展，以及舞蹈艺术特有的自我表达和艺术交流的

表现方式。 

编舞领域的艺术活动创造的是生活现实的模型，而不是现实本身。 

在编舞艺术中，艺术活动保留了其原有的同步性，即对世界的认识。 

它对人的评价和交流是作为一种单一的整体活动呈现的，通过这种活动，人

与外部世界、与现实进行互动，同时改变自己、改变自己的能力和内在精神

世界。 

这是因为在艺术和审美教育过程中，在以个性为导向的教育方面，舞蹈演员

获得了个人意义、价值取向和对现实的主观态度。 

当舞蹈活动的方法建立在揭示所研究对象的价值基础上时，舞蹈演员的

艺术和审美教育最为有效。 

为了实现对舞蹈演员进行艺术和审美教育的目标，仅仅使用传统的形式和方

法是不够的，还需要对舞蹈活动进行特别的关注和组织，以实现舞蹈演员作

者地位的形成。 

我们认为，舞蹈演员在编舞活动过程中的作者地位，是指在巩固和展示

其社会文化经验的过程中，在具有主观新颖性和相关性的创作产品中，建立

起表达其对现实的审美态度的个性。 

就舞蹈家在编舞课程中作者地位的形成而言，其艺术和审美教育的层次

可定义为：最佳（综合）、专业和肤浅。 

综合是由任何创作活动的本质决定的，是由表演者的个人立场、世界观、意

识、经验、文化记忆、注意力、感知、联想、意志和创作欲望决定的。 

在确定舞蹈艺术在舞蹈演员艺术和审美教育中的作用时，我们借鉴了从

古至今的教师和哲学家的经验。 
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从艺术创作活动的整体性角度出发，我们认为舞蹈艺术创作活动是个体基于

价值-

语义、作者立场进行创造性自我表达过程中，舞蹈艺术的感知、认知、表演

和创作过程的整体统一体。 

在编导课程中形成作者立场的编导艺术和审美教育内容的制定过程中

，我们依赖 M.伊万丘克 所定义的 "教学一体化 "概念： 

"它是将教学内容、形式和方法中相似的部分和要素有组织地连接起来，从而

实现个人的自我发展"  [Іванчук, 2004]。 

在我们的研究框架内，T. 谢尔久克 

的观点令人印象深刻，他强调了通过以下方式形成未来编舞教师的艺术和审

美经验作为其专业培训的必要组成部分的问题的相关性：  

 “通过多媒体培训使学生获得系统的舞蹈和专业教学知识；  
 

引入综合戏剧化的方法，以培养未来教师对舞蹈艺术的情感和价值态度； 
  

通过在专业培训过程中使用参考图和方法图，激活学生的编舞和制作活动 

[Сердюк, 2009, с. 7]。 

换言之，传统方法与创新方法的互动在舞蹈学科的教学中尤为重要。 

传统的培训方法包括学习舞蹈技巧的方法和建议、舞蹈组合的构建和学习以

及舞蹈演员的整体审美发展。 

创新方法包括以下内容：培养领导能力和沟通技巧的现代教学技术；创造性

活动的教学方面；发展团队中人际沟通的方法；舞蹈团队集体创作产品过程

中的整合；通过编舞创造艺术环境的方法。 
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