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певної національної культури, можуть бути маловідомими представникам інших 

культур. Сучасні українські карикатуристи, чиї роботи представлені на порталах 

світового рівня, виконують важливу культуротворчу функцію. Вони розкривають 

глобальні риси українського ментального коду, знайомлять з офіційною державною 

символікою, літературними та фольклорними образами. Вони привертають увагу 

зацікавлених читачів, які знайомі з реаліями політичної ситуації і хочуть через 

політичну карикатуру дізнатися більше про Україну та сучасну політичну ситуацію в 

країні. 
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Мистецька спадщина, акумулюючи емоційно-естетичний досвід поколінь, 

втілює і передає ціннісне ставлення до світу крізь призму етнонаціональної 

специфіки, тому вона є ефективним засобом виховання моральності, патріотичних 

почуттів, громадянської позиції. Цінності мистецтва важливі також з огляду на 

сучасне існування дітей і молоді в полікультурному просторі. Завдяки 

універсальності художньо-образної мови вони передають зрозумілу для різних 

народів смислову інформацію, дають змогу особистості вступати в невербальний 

діалог з різними культурами минулого і сучасності, розуміти інших і розширювати 

таким чином свій власний духовний світ, його унікальність і самобутність. 

Тема козацтва посідає особливе місце в образотворчому мистецтві. На умовах 

розвитку мистецтва XVI – XVIII ст. позначилося панівне становище церкви в цій 

сфері суспільного життя. Не був винятком у цьому плані й народний живопис. Довгий 

час він розвивався в межах іконопису. У часи виникнення запорізького козацтва в 

іконописі України вже існувала досить потужна народна течія. Народні митці-

іконописці потроху звільнялися від канонів візантійського іконопису, який домінував 

на Україні ще з часів Київської Русі [5, с. 21]. 

У XVI – XVIII ст. утверджується українське ікономалярство. За часів 

козаччини Божа Матір перестає бути абстрактною покровителькою. Вона набуває 

вигляду земної української жінки в багато гаптованому національному вбранні. 

Богородиця постає в центрі композицій, де під її захистом зображені козаки, 

гетьмани, наприклад Судима, Богдан Хмельницький і останній кошовий отаман 

Запорозької Січі – Петро Калнишевський (ікона «Покрови» з Нікопольського собору). 

Інша – з Переяслава – має серед зображених осіб Івана Мазепу та переяславського 

полковника Мировича [4, с. 86]. Часто на іконах поруч із козаками зображували 

також військові клейноди запорожців. 

В умовах нових впливів, зокрема наступу стильових особливостей класицизму 

в живописі розгорнулася діяльність вихідців з України, талановитих художників Д. 

Левицького та В. Боровиковського. Яскравим прикладом може слугувати портрет 

козацького полковника П. Руденка, написаний пензлем В. Боровиковського [1, с. 

328].Ставши предметом захоплення, оспівування, ретельного вивчення на хвилі 

романтичного піднесення XIX ст., козацька тема посідає чільне місце в 
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образотворчому мистецтві цієї епохи. 

На зламі XVIII і XIX ст. відроджується інтерес до історичного портрета: 

церковні живописці на підставі давніх оригіналів і гравюр змальовують діячів 

гетьманської доби, зокрема Петра Сагайдачного, Богдана Хмельницького, Івана 

Виговського, Івана Скоропадського, Михайла Ханенка, Леонтія і Павла Полуботків, 

Василя Родзянка, Івана Безбородька. 

Ідеями патріотизму був пройнятий історичний жанр в українському мистецтві. 

Історичний жанр у станковій та ілюстративній книжково-журнальній графіці 

представлений значно більшою кількістю і різноманітністю сюжетів, ніж у живописі. 

Це титульний офорт В. Штернберга «Кобзар з поводарем» (1840); ілюстрації Т. 

Шевченка до повісті М. Гоголя «Тарас Бульба» (1842); літографія львівського графіка 

Й. Свободи на козацькі теми «Козаки з Чигирина в Стамбулі», «Сава Чалий – козак із 

Запоріжжя». 

Морально-етична суть романтизму виявилася в історичних композиціях 

Шевченка, зокрема в офортах серії «Живописна Україна» (1844) – «Дари в Чигирині», 

«Судна рада» і «Старости». Прагнучи достовірності, художник усіма нюансами 

поведінки персонажів, деталями обстановки домігся високого ступеня конкретизації 

відображених подій, а значить, і їх переконливості [3, с. 50]. 

Козацька тема, а точніше – тема захисту Батьківщини, проходить через усю 

творчість одного з найвидатніших українських пейзажистів кінця XIX – початку XX 

ст., художника С. Васильківського («Козачий пікет», «Бій запорожців з татарами», 

«Похід козаків», «Козача левада», «Сторожа Запорозьких Вольностей», «Козаки в 

степу», «Дума про трьох братів», «Вибори полковником Мартина Пушкаря», 

«Чумацький Ромоданівський шлях», «Козак Голота» та ін.).Картина «Дума про трьох 

братів» була написана разом із художником   М. Самокишем (1910). Кілька полотен 

С. Васильківський присвятив українським кобзарям. Працюючи над історичними 

композиціями, він багато часу приділяв вивченню національного одягу, зброї, 

народного декоративного мистецтва. М. Самокиш, звертаючись до теми національно-

визвольної боротьби українського народу, пише цикл картин з історії Запорозької 

Січі: «В’їзд Богдана Хмельницького в Київ», «Бій Максима Кривоноса з Ієремією 

Вишневецьким», «Бій під Жовтими Водами», «Абордаж турецької галери 

запорожцями», «Похід запорожців у Крим» та ін. – усього біля 15 картин. 
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Козацька тема знайшла відображення і в творчості А. Монастирського (1878-

1969). Думки художника про долю батьківщини, про героїчні сторінки її історії 

втілилися в «Портреті Б. Хмельницького», портреті-картині «Запорожець», картинах 

«Козак розмовляє», «Козацька школа», «В погоні за татарином» [1, с. 358]. 

Помітних успіхів у розвитку історичної тематики було досягнуто в 40-60-ті 

роки XX ст. Розширилося коло сюжетів, сміливішими й активнішими стали творчі 

шукання українських майстрів, спрямовані на створення великих епічних 

живописних полотен. Важливу роль тут відіграли підготовка й святкування 300-річчя 

Переяславської Ради.  

Тенденція до героїзації далекого минулого яскраво виявилася і в полотнах М. 

Дерегуса «Тарас на чолі війська» (1952) та Л. Ходченка «До рідних берегів» (1954). 

Сюжет картини М. Дерегуса пов’язаний з повістю М. Гоголя «Тарас Бульба», а Л. 

Ходченка – з українськими народними думами. Але це не ілюстрації до відомих 

літературних творів. Художники поставили перед собою й успішно вирішили значно 

ширше завдання: засобами станкового живопису вони досягли монументально-

епічного втілення теми героїки визвольної боротьби українського народу. 

Період 70-80-х років минулого століття був украй несприятливий для розкриття 

«козацької теми». Тоталітарний режим чинив перешкоди на шляху розвитку ідей 

незалежності України і в мистецтві, кваліфікував як безперспективну історичну 

тематику. Але і в ті часи художники малювали картини на зразок «Козака Мамая».  

Час національного становлення ознаменувався посиленим інтересом 

українських митців до козацької теми. Ведуться історичні дослідження мистецької 

спадщини козацько-гетьманської доби, зокрема таємниць української народної 

картини «Козак Мамай». 

У залах Національного художнього музею України 24 серпня 2002 року було 

відкрито виставку «Історія України в образотворчому мистецтві», де експонувалися 

картини С. Васильківського – «Портрет гетьмана Дорошенка», «Портрет гетьмана 

Мазепи»; серії офортів О. Донченка – «Народні герої України», «Розгром польських 

військ під Пилявою» та «Після бою під Корсунем»; монументальне полотно М. 

Самокиша «Бій Максима Кривоноса з Ієремією Вишневецьким»; картини М. 

Тимошенка («Проводи козаків»), Ф. Гуменюка («Січ»); портрети Богдана 

Хмельницького невідомого художника XVII ст. та М. Дерегуса [2, с. 402]. 
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Звертаються до козацької теми в своїй творчості художники незалежної 

України: М. Колядко («Козацька розвідка в степу») (1998), С. Ліповцев(«Нехай слава 

не поляже проміж козаками...» (1998), А. Фомін («Козацьким шляхом» (2000), І. 

Синєпольський («Запорожці» (1993), «Князь Дмитро Вишнивецький» (2011), І. 

Грищук («Віницький полковник Іван Богун» (2009), «Козак Іван Забабаха» (2009), А. 

Сорока («Козаки ідуть» (2009), «І. Богун – вінницький полковник» (2004), «Бій 

Богдана Хмельницького під Жовтими Водами» (2007). 

Таким чином, протягом століть козацька тема в мистецькій спадщині українців 

втілювала найглибші почуття, духовні орієнтири, сподівання, формувала високу 

духовність нашого народу. Таку духовну традицію продовжують і сучасні митці. 
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