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У статті розглянута проблема розвитку музичного мислення

майбутніх учителів музичного мистецтва у процесі контекстно*

го навчання. Визначено сутність поняття «музичне мислення».

Розкрито особливості розвитку музичного мислення студентів на

основі контекстного підходу.
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К ПРОБЛЕМЕ РАЗВИТИЯ МУЗЫКАЛЬНОГО МЫШЛЕНИЯ
СТУДЕНТОВ В ПРОЦЕССЕ КОНТЕКСТНОГО ОБУЧЕНИЯ

Сунь Пенфей
В статье рассмотрена проблема развития музыкального мыш*

ления будущих учителей музыкального искусства в процессе кон*

текстного обучения. Определена сущность понятия «музыкаль*

ное мышление». Раскрыты особенности развития музыкального

мышления студентов на основе контекстного подхода.

Ключевые слова: мышление, музыкальное мышление, кон*
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TO THE QUESTION OF DEVELOPMENT OF MUSICAL THINKING
FORMATION OF STUDENTS IN THE PROCESS OF CONTEXT STUDY

Sun Penfey
The article touches upon of the problem of development of musical

thinking formation of the future teachers of music in the process of context

study. The author gave a definition of the concept of «musical thinking

formation». The article reveals the features of the development of musical

thinking formation of students by context*approach.
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Постановка проблеми. Зміни в суспільному житті України і Китаю не
можуть не впливати на зміст, форми і методи навчання та виховання підросK
таючого покоління. Сьогодні, у зв’язку з актуальними проблемами духовності,
особливу роль відіграє музичне виховання молоді. Необхідною умовою виріK
шення означених проблем є постійне вдосконалення роботи всіх ланок систеK
ми мистецької освіти і перш за все тих, які здійснюють підготовку вчителів
музичного мистецтва.

Першорядного значення в підготовці фахівців у галузі музичного мистецK
тва набувають питання активізації їхнього музичного мислення як одного з

редбачав взаємодію суб’єкта з одним або декількома суб’єктами для визнаK
чення мети і напрямів її досягнення; рівень визначення способів досягнення
мети передбачав, що творче завдання стимулює взаємодію суб’єкта з іншими
суб’єктами для визначення способів досягнення мети; рівень обставин (умов)
передбачав здатність суб’єкта вступати у взаємодію з іншими суб’єктами для
визначення обставин (умов) діяльності [7].

Як було виявлено, психологічна підтримка процесу розвитку багатоконтекстK
ного творчого мислення офіцерів ОРП Держприкордонслужби сприяла активіK
зації розвитку творчої пізнавальної діяльності учасників експерименту. Аналіз
результатів формувального експерименту показав, що більше 40% учасників екK
спериментальної групи досягли високого рівня і більше 50% – середнього рівня
прояву якостей багатоконтекстного творчого мислення, це дозволяє зробити висK
новок про ефективність проведеної дослідноKекспериментальної роботи.

Висновки. На підставі результатів нашого емпіричного дослідження моK
жемо зазначити, що визначальне значення в розвитку пізнавальної сфери
офіцерів ОРП відіграють такі психологічні умови: актуалізація потреби у
проявах якостей багатоконтекстного творчого мислення; розвиток якостей
багатоконтекстного творчого мислення в умовах розвивальної взаємодії; псиK
хологічна підтримка формування багатоконтекстного творчого мислення;
ретельне опрацювання змісту занять; врахування особистісних особливостей
учасників розвивальної взаємодії; гуманістична взаємодія усіх учасників взаєK
модії; розвиток здатності до проблематизації, надання особистості можливості
оволодіти творчими розумовими стратегіями; забезпечення реалізації здатK
ності особистості до самоуправління емоційним станом в процесі творчої діяльK
ності; забезпечення доцільної творчої взаємодії у професійній діяльності.

Перспективним напрямом подальших досліджень пізнавальної сфери офK
іцерів ОРП є експериментальна перевірка гіпотези про те, що актуалізація
потреби офіцерів ОРП до прояву творчого мислення шляхом її розвитку і псиK
хологічної підтримки в процесі розвивальної взаємодії та практичної діяльK
ності сприятиме як підвищенню ефективності окремих пізнавальних процесів,
так і розвитку пізнавальної сфери загалом.
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разним мисленням, яке пов’язане з конкретними уявленнями. Музика – це
своєрідний продукт художнього мислення, виражений в звукових образах.
Взявши за основу інтонаційну теорію Б.Асаф’єва, можна стверджувати, що
музичне мислення – це інтонаційне мислення, тобто мислення, пов’язане зі
здатністю перекладати «сенс у звуки» і навпаки.

На думку Ю.Цагареллі, музичне мислення має в якості свого єдиного джеK
рела відчуття; воно виходить за межі чуттєвого відображення музики і дозвоK
ляє отримати знання та уявлення про музичний матеріал, які не є результатом
його безпосереднього сприйняття. Специфікою музичного мислення є те, що
на відміну, наприклад, від математичного, технічного або філософського
мислення воно оперує музичними образами, які є ідеальною формою віддзерK
калення музики у свідомості людини [7, с. 107].

Ще у фундаментальних працях І.Павлова, а пізніше і ряді інших дослідK
жень (М.Блінова, Н.Токіна та ін.) було показано, що професійне мислення
людей мистецтва, зокрема, музикантів, у значній мірі зумовлене розвитком
образного мислення. І у інструменталістів, і у вокалістів, і у диригентів оригK
інальність образного мислення поряд з іншими найважливішими здібностями
багато в чому визначає фахову успішність музикантівKвиконавців.

Логічне мислення займає в структурі музичного мислення і в діяльності
музикантів більш «скромне» місце. Специфічною особливістю музичної інфорK
мації є те, що емоційноKобразний компонент її змісту суттєво переважає над
абстрактноKлогічним. Це, в результаті, і зумовлює те, що образний компоK
нент музичного мислення має в його структурі в середньому більше значення,
ніж логічний. Разом з тим не можна недооцінювати роль логічного аспекту
змісту музики. Логіка форми, темпових співвідношень, динамічних і агогічK
них кульмінацій, самої структури музичного твору взаємопов’язана з внутріK
шньою логікою його змісту і в єдності з емоційноKобразним аспектом музики
й складає саму його сутність.

Якісні відмінності музичного мислення у різних музикантів, зокрема майK
бутніх учителів музичного мистецтва, в значній мірі зумовлені особливостяK
ми співвідношення образного і логічного компонентів в ньому.

Отже, музичне мислення є процесом відображення музики, який складає
вищий ступінь її пізнання. Рівень музичного мислення визначається ступенем
прояву його емоційноKобразного й абстрактноKлогічного компонентів.

Врахування з боку викладачів психологічних особливостей, новоутворень
юнацького віку необхідне для здійснення грамотного керівництва інтелектуK
альною діяльністю з метою розвитку музичного мислення майбутніх учителів
музичного мистецтва. Б.Ананьєв, Л.Виготський, Ж.Годфруа, І.Кон, В.КруK
тецький, О.Леонтьєв, Ж.Піаже та інші науковці у своїх дослідження підкресK
люють, що розумова діяльність у юності «переживає» якісні зміни і досягає
свого піку приблизно у 25Kрічному віці. Вона характеризується умінням узаK
гальнювати, абстрагувати, аргументувати, висувати гіпотези, встановлюваK
ти причинноKнаслідкові зв’язки, робити висновки, а також здібністю знахоK
дити, висувати і вирішувати проблеми. У юнацькому віці проявляється вибіK
рковий інтерес до тієї чи іншої навчальної дисципліни, студенти усвідомлюK
ють роль набутих знань, умінь і навичок з того чи іншого предмету щодо майK
бутньої фахової діяльності.

основних факторів успішної майбутньої професійної діяльності. Тому на перK
ший план висувається проблема пошуку спеціальних педагогічних методів
формування і розвитку музичного мислення студентів, визначення навчальK
ної діяльності, яка практично відбиває процес втілення музичної семантики.
Означений вид діяльності необхідний і як бракуюче синтезуюче джерело, яке
компенсує загальну аналітичну спрямованість навчального процесу. ВирішенK
ня цієї проблеми можливе в межах контекстного навчання майбутніх учиK
телів музичного мистецтва.

Аналіз досліджень і публікацій. Проблемі розвитку музичного мислення
присвячена велика кількість наукових робіт, які розкривають сутність цього
поняття з філософської, музикознавчої, фізіологічної, психологоKпедагогічK
ної точок зору. Особливий внесок у розробку даної проблематики зробили такі
вчені, якKот: М.Арановський, Б.Асаф’єв, Л.Дис, М.Бонфельд, В.МедушевсьK
кий, В.Петрушин, Ю.Цагареллі, Г.Ципін та ін.

Різні трактування поняття «музичне мислення» зокрема породжують різні
методики роботи з майбутніми фахівцями. Такі методики, розробляються суK
часними авторами: О.Олександровою, Н.Мозгольовою, О.Піхтар, Л.Троць
та ін. Дослідники підкреслюють, що від розвиненості музичного мислення баK
гато в чому залежить рівень фахової підготовки студентів. Трактування муK
зичного мислення як процесу переосмислення й узагальнення життєвих враK
жень, віддзеркалення у свідомості музичного образу як єдності раціонального
та емоційного втілене в працях таких педагогів, як Л.Баренбойм, Г.Нейгауз,
Т.Воронова та ін.

Питання формування і розвитку музичного мислення майбутніх фахівців
у галузі музичного мистецтва розроблялися багатьма вченими, однак певному
аспекту, а саме – розвитку означеного феномену в процесі контекстного наK
вчання не було приділено належної уваги.

Виходячи з висловленого, метою даної статті є висвітлення проблеми розK
витку музичного мислення майбутніх учителів музичного мистецтва у процесі
контекстного навчання.

Виклад основного матеріалу. Проблема музичного мислення має свої
давні традиції, пов’язані з іменами Ж.KЖ. Руссо, І.Гербарта, Г.Рімана та ін.
В опорі на дослідження ХХ століття, зокрема, психологів П.Гальперіна, О.ЛеK
онтьєва, С.Рубінштейна, О.Тихомирова та ін. з проблеми мислення музичне
мислення трактується як процес, як діяльність, де внутрішня діяльність є теK
оретичною, а зовнішня – практичною.

У працях М.Арановського, Б.Асаф’єва, А.Сохора, Г.Ципіна підкреслено,
що музичне мислення – це різновид художнього мислення, яке виражається
в передбаченні у свідомості композитора і виконавця музичних інтонацій на
основі життєвих вражень, їх осмисленні та втіленні в музичному образі, а таK
кож – в осягненні цього образу слухачем. На думку дослідників, музичне
мислення є основою інтонаційноKтворчої діяльності, спрямованої на інтеграK
цію в цілісному музичному образі звукових і смислових компонентів [1; 2; 6;
8].

Музичне мислення багатьма науковцями розуміється як різновид художK
нього мислення, тобто виду інтелектуальної діяльності, спрямованого на ствоK
рення і сприйняття творів мистецтва. Художнє мислення можна вважати обK
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разним мисленням, яке пов’язане з конкретними уявленнями. Музика – це
своєрідний продукт художнього мислення, виражений в звукових образах.
Взявши за основу інтонаційну теорію Б.Асаф’єва, можна стверджувати, що
музичне мислення – це інтонаційне мислення, тобто мислення, пов’язане зі
здатністю перекладати «сенс у звуки» і навпаки.

На думку Ю.Цагареллі, музичне мислення має в якості свого єдиного джеK
рела відчуття; воно виходить за межі чуттєвого відображення музики і дозвоK
ляє отримати знання та уявлення про музичний матеріал, які не є результатом
його безпосереднього сприйняття. Специфікою музичного мислення є те, що
на відміну, наприклад, від математичного, технічного або філософського
мислення воно оперує музичними образами, які є ідеальною формою віддзерK
калення музики у свідомості людини [7, с. 107].

Ще у фундаментальних працях І.Павлова, а пізніше і ряді інших дослідK
жень (М.Блінова, Н.Токіна та ін.) було показано, що професійне мислення
людей мистецтва, зокрема, музикантів, у значній мірі зумовлене розвитком
образного мислення. І у інструменталістів, і у вокалістів, і у диригентів оригK
інальність образного мислення поряд з іншими найважливішими здібностями
багато в чому визначає фахову успішність музикантівKвиконавців.

Логічне мислення займає в структурі музичного мислення і в діяльності
музикантів більш «скромне» місце. Специфічною особливістю музичної інфорK
мації є те, що емоційноKобразний компонент її змісту суттєво переважає над
абстрактноKлогічним. Це, в результаті, і зумовлює те, що образний компоK
нент музичного мислення має в його структурі в середньому більше значення,
ніж логічний. Разом з тим не можна недооцінювати роль логічного аспекту
змісту музики. Логіка форми, темпових співвідношень, динамічних і агогічK
них кульмінацій, самої структури музичного твору взаємопов’язана з внутріK
шньою логікою його змісту і в єдності з емоційноKобразним аспектом музики
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Якісні відмінності музичного мислення у різних музикантів, зокрема майK
бутніх учителів музичного мистецтва, в значній мірі зумовлені особливостяK
ми співвідношення образного і логічного компонентів в ньому.

Отже, музичне мислення є процесом відображення музики, який складає
вищий ступінь її пізнання. Рівень музичного мислення визначається ступенем
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юнацького віку необхідне для здійснення грамотного керівництва інтелектуK
альною діяльністю з метою розвитку музичного мислення майбутніх учителів
музичного мистецтва. Б.Ананьєв, Л.Виготський, Ж.Годфруа, І.Кон, В.КруK
тецький, О.Леонтьєв, Ж.Піаже та інші науковці у своїх дослідження підкресK
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дити, висувати і вирішувати проблеми. У юнацькому віці проявляється вибіK
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основних факторів успішної майбутньої професійної діяльності. Тому на перK
ший план висувається проблема пошуку спеціальних педагогічних методів
формування і розвитку музичного мислення студентів, визначення навчальK
ної діяльності, яка практично відбиває процес втілення музичної семантики.
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Аналіз досліджень і публікацій. Проблемі розвитку музичного мислення
присвячена велика кількість наукових робіт, які розкривають сутність цього
поняття з філософської, музикознавчої, фізіологічної, психологоKпедагогічK
ної точок зору. Особливий внесок у розробку даної проблематики зробили такі
вчені, якKот: М.Арановський, Б.Асаф’єв, Л.Дис, М.Бонфельд, В.МедушевсьK
кий, В.Петрушин, Ю.Цагареллі, Г.Ципін та ін.

Різні трактування поняття «музичне мислення» зокрема породжують різні
методики роботи з майбутніми фахівцями. Такі методики, розробляються суK
часними авторами: О.Олександровою, Н.Мозгольовою, О.Піхтар, Л.Троць
та ін. Дослідники підкреслюють, що від розвиненості музичного мислення баK
гато в чому залежить рівень фахової підготовки студентів. Трактування муK
зичного мислення як процесу переосмислення й узагальнення життєвих враK
жень, віддзеркалення у свідомості музичного образу як єдності раціонального
та емоційного втілене в працях таких педагогів, як Л.Баренбойм, Г.Нейгауз,
Т.Воронова та ін.

Питання формування і розвитку музичного мислення майбутніх фахівців
у галузі музичного мистецтва розроблялися багатьма вченими, однак певному
аспекту, а саме – розвитку означеного феномену в процесі контекстного наK
вчання не було приділено належної уваги.
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мислення є основою інтонаційноKтворчої діяльності, спрямованої на інтеграK
цію в цілісному музичному образі звукових і смислових компонентів [1; 2; 6;
8].
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рення і сприйняття творів мистецтва. Художнє мислення можна вважати обK
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Прогнозування базується саме на передбаченні того, що шукається, хоча
б на крок уперед. Отже, контекст може активізувати мислення студента і ввоK
дити його в стан проблемної або творчої ситуації, і, занурюючи суб’єкта до
нових контекстів, тим самим спонукає до певних відкриттів.

Поняття «контекст» має широкий сенс: їм можна позначати фізичну дію,
вчинок, репліку, систему мотивів тощо. Отже, контексти можуть бути соцK
іальними, поведінковими, емоційними, історичними, культурними, діяльнісK
ними.

З цієї позиції навчальний процес у виші є одним із проявів соціальної пракK
тики, він відображає всі ті закономірності, які існують в суспільстві. Справжнє
розуміння свідомості та психіки особистості вимагає їхнього включення в реK
альний контекст життя і діяльності людей. Це положення має значення і для
фахового навчання, зокрема, у вищих педагогічних закладах мистецької освK
іти, тоді як контексти життя і майбутньої професії вчителя музичного мисK
тецтва наповнюють навчання особистісним змістом, визначають міру вклюK
ченості до процесу розвитку музичного мислення, і взагалі – до художньоK
освітнього процесу.

Проблему контекстного навчання сьогодні розробляють такі науковці, як
Н. Бакшаєва, Н. Борисова, Т. Дубовицька, М. Ільязова, В.Іщук, В. КруглиK
ков, О. Ларіонова, І. Марчук та ін. Модель контекстного навчання, на думку
дослідників, є теоретично обґрунтованим вибором та реалізацією форм і меK
тодів активного навчання у вищій школі з орієнтацією на модель майбутнього
фахівця. Його сутність полягає в здійсненні навчального процесу в контексті
майбутньої професійної діяльності шляхом вирішення конкретних професійK
них завдань. Засвоєння змісту навчання відбувається не шляхом простої пеK
редачі студенту інформації, а в процесі його власної, внутрішньо мотивоваK
ної активності, спрямованої на предмети та явища навколишнього світу [5,
с. 118].

Зміст, форми і методи контекстного навчання спрямовані на розвиток творK
чих здібностей майбутнього вчителя музичного мистецтва, його продуктивноK
го, зокрема музичного мислення, забезпечують широкі можливості органіK
зації самостійної роботи студента. При такому навчанні змінюється характер
управління художньоKосвітньою діяльністю майбутнього фахівця. Від жорK
сткої регламентації і контролю відбувається перехід до розвиваючих, інтенK
сивних, ігрових методів і форм організації процесу розвитку музичного мисK
лення студентів, створюються умови для стимулювання і підтримки творчої
самостійної діяльності майбутніх учителів музичного мистецтва.

Висновки. Отже, одне з головних завдань мистецької освіти полягає в
розвитку музичного мислення майбутніх фахівців, яке є основою всіх видів
музичної діяльності і формується в процесі цієї діяльності.

Музичне мислення має свою структуру, функціонально спрямовану на
пізнання і творче перетворення музичного мистецтва. Разом з тим, музичне
мислення невіддільне від загального розумового процесу, в якому співіснують
і взаємодіють емоційне і раціональне, образне і понятійне.

За допомогою форм і методів активного навчання контекстного типу моK
делюється предметний і соціальний зміст майбутньої фахової діяльності вчиK
теля музичного мистецтва, що забезпечує розвиток музичного мислення стуK

Вікова особливість полягає у швидкому розвитку спеціальних, зокрема,
музичних здібностей. На думку А.Готсдінера, музичний розвиток є частиною
інтелектуального розвитку, а отже і частиною розвитку музичного мислення.
МузичноKінтелектуальна діяльність виявляється і в осягненні змісту музичноK
го твору, і в розумінні термінології, і постановці і вирішенні художніх завK
дань, і в умінні аналізувати форму музичного твору, фактуру, стиль, жанр
тощо [4]. Розвиток музичного мислення в юнацькому віці – процес двостоK
ронній. З одного боку, музичне мислення і його розвиток безпосередньо поK
в’язане з процесами, які відбуваються в психіці особистості незалежно від
неї. З іншого боку, розвиток музичного мислення пов’язаний з цілеспрямоваK
ним впливом на цей психічний процес методів навчання.

Глобальне завдання традиційної дидактичної системи полягає в тому, щоб
залучити студентів, зокрема, до узагальненого і систематизованого художнього
досвіду людства в галузі мистецької освіти. Через це стверджується провідна
роль теоретичних знань у змісті музичного навчання, орієнтація на засвоєння
основ музичного мистецтва тощо. Природно, це веде до інтелектуалізму, відриK
ву теорії від практики, до того, що педагогічна традиція заміщує практику знаK
ковою системою – художньоKосвітньою інформацією. Студенти засвоюють чеK
рез масив навчальної інформації те, що напрацьовано іншими, отримано в реK
зультаті суспільноKісторичної практики людства. У цьому випадку особистості
нав’язують цілі засвоєння «чужих» здобутих знань, гальмується процес розвитK
ку музичного мислення, а художньоKосвітня інформація втрачає особистісний
сенс. Одним із шляхів вирішення означеної проблеми є залучення майбутніх
учителів музичного мистецтва до контекстного навчання.

У словнику лінгвістичних термінів поняття «контекст» (від лат. contextus
– тісний зв’язок, поєднання) трактується, як завершений у смисловому знаK
ченні уривок письмового або усного мовлення, необхідний для визначення
смислу окремого слова або фрази [3, с. 285]. Використання слова «контекст»
перетнуло літературне коло, як це відбувається сьогодні з багатьма словами,
які переживають міждисциплінарне запозичення. На жаль, в психології та
педагогіці статусу категорії означений феномен ще не набув, і тому в словниK
ках цих наук ще не описаний.

У психології контекст пов’язаний з поняттям «ситуація» (система умов,
які спонукають суб’єкта і опосередковують його активність). Тобто в ситуаK
цію включаються і зовнішні умови, і сам суб’єкт, і ті люди, з якими він конK
тактує.

Психологи і педагоги надають контексту основну роль у процесі переробK
ки інформації, тоді як саме завдяки контексту особистість знає, чого їй очікуK
вати і як осмислювати продукт сприйняття. Перш, ніж приступити до викоK
нання дії, людина намагається зібрати якомога більше контекстної інформації.
Чим більше ми знаємо про сьогодення, тим легше можемо прорахувати або
передбачити майбутнє. Психологи називають таке випереджаюче відображенK
ня (попередню настройку, очікування, інтуїцію) антиципацією. Мова йде про
процеси, що виникають у свідомості ще до появи подій, які впливатимуть на
результати мислення, зокрема музичного, а в подальшому – і на результати
навчальної або професійної діяльності. Антиципації створюються під вплиK
вом контекстів.
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чих здібностей майбутнього вчителя музичного мистецтва, його продуктивноK
го, зокрема музичного мислення, забезпечують широкі можливості органіK
зації самостійної роботи студента. При такому навчанні змінюється характер
управління художньоKосвітньою діяльністю майбутнього фахівця. Від жорK
сткої регламентації і контролю відбувається перехід до розвиваючих, інтенK
сивних, ігрових методів і форм організації процесу розвитку музичного мисK
лення студентів, створюються умови для стимулювання і підтримки творчої
самостійної діяльності майбутніх учителів музичного мистецтва.

Висновки. Отже, одне з головних завдань мистецької освіти полягає в
розвитку музичного мислення майбутніх фахівців, яке є основою всіх видів
музичної діяльності і формується в процесі цієї діяльності.

Музичне мислення має свою структуру, функціонально спрямовану на
пізнання і творче перетворення музичного мистецтва. Разом з тим, музичне
мислення невіддільне від загального розумового процесу, в якому співіснують
і взаємодіють емоційне і раціональне, образне і понятійне.

За допомогою форм і методів активного навчання контекстного типу моK
делюється предметний і соціальний зміст майбутньої фахової діяльності вчиK
теля музичного мистецтва, що забезпечує розвиток музичного мислення стуK

Вікова особливість полягає у швидкому розвитку спеціальних, зокрема,
музичних здібностей. На думку А.Готсдінера, музичний розвиток є частиною
інтелектуального розвитку, а отже і частиною розвитку музичного мислення.
МузичноKінтелектуальна діяльність виявляється і в осягненні змісту музичноK
го твору, і в розумінні термінології, і постановці і вирішенні художніх завK
дань, і в умінні аналізувати форму музичного твору, фактуру, стиль, жанр
тощо [4]. Розвиток музичного мислення в юнацькому віці – процес двостоK
ронній. З одного боку, музичне мислення і його розвиток безпосередньо поK
в’язане з процесами, які відбуваються в психіці особистості незалежно від
неї. З іншого боку, розвиток музичного мислення пов’язаний з цілеспрямоваK
ним впливом на цей психічний процес методів навчання.

Глобальне завдання традиційної дидактичної системи полягає в тому, щоб
залучити студентів, зокрема, до узагальненого і систематизованого художнього
досвіду людства в галузі мистецької освіти. Через це стверджується провідна
роль теоретичних знань у змісті музичного навчання, орієнтація на засвоєння
основ музичного мистецтва тощо. Природно, це веде до інтелектуалізму, відриK
ву теорії від практики, до того, що педагогічна традиція заміщує практику знаK
ковою системою – художньоKосвітньою інформацією. Студенти засвоюють чеK
рез масив навчальної інформації те, що напрацьовано іншими, отримано в реK
зультаті суспільноKісторичної практики людства. У цьому випадку особистості
нав’язують цілі засвоєння «чужих» здобутих знань, гальмується процес розвитK
ку музичного мислення, а художньоKосвітня інформація втрачає особистісний
сенс. Одним із шляхів вирішення означеної проблеми є залучення майбутніх
учителів музичного мистецтва до контекстного навчання.

У словнику лінгвістичних термінів поняття «контекст» (від лат. contextus
– тісний зв’язок, поєднання) трактується, як завершений у смисловому знаK
ченні уривок письмового або усного мовлення, необхідний для визначення
смислу окремого слова або фрази [3, с. 285]. Використання слова «контекст»
перетнуло літературне коло, як це відбувається сьогодні з багатьма словами,
які переживають міждисциплінарне запозичення. На жаль, в психології та
педагогіці статусу категорії означений феномен ще не набув, і тому в словниK
ках цих наук ще не описаний.

У психології контекст пов’язаний з поняттям «ситуація» (система умов,
які спонукають суб’єкта і опосередковують його активність). Тобто в ситуаK
цію включаються і зовнішні умови, і сам суб’єкт, і ті люди, з якими він конK
тактує.

Психологи і педагоги надають контексту основну роль у процесі переробK
ки інформації, тоді як саме завдяки контексту особистість знає, чого їй очікуK
вати і як осмислювати продукт сприйняття. Перш, ніж приступити до викоK
нання дії, людина намагається зібрати якомога більше контекстної інформації.
Чим більше ми знаємо про сьогодення, тим легше можемо прорахувати або
передбачити майбутнє. Психологи називають таке випереджаюче відображенK
ня (попередню настройку, очікування, інтуїцію) антиципацією. Мова йде про
процеси, що виникають у свідомості ще до появи подій, які впливатимуть на
результати мислення, зокрема музичного, а в подальшому – і на результати
навчальної або професійної діяльності. Антиципації створюються під вплиK
вом контекстів.
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Постановка проблеми та її зв’язок із важливими науковими і прак�
тичними завданнями. Сучасні тенденції суспільного розвитку в Україні, зуK
мовлені входженням нашої держави у світову спільноту, визначають зміни філоK
софії освіти, освітніх систем і моделей навчання. «Приєднання України до ЄвроK
пейського освітнього простору вимагає реформування системи освіти з метою
органічної інтеграції національної системи освіти у світову» [6, с. 4]. АвторитарK
на педагогіка, що ґрунтувалася на засадах пріоритету державних інтересів і цінноK
стей над особистісними, відходить у минуле. Натомість гуманістична парадигма
освіти, яка утверджується в українському освітньому просторі, передбачає орієнK
тацію на особистість студента, його професійну компетентність, уміння жити в
сучасному інформаційному суспільстві, оволодіння навичками пошуку інфорK
мації, здатність до самонавчання упродовж життя, самовизначення [5, с. 10K
11], конкурентоспроможності на ринку праці, що забезпечується розбудовою
вищої освіти на компетентнісноKорієнтованих засадах.

Такі кардинальні зміни у підготовці майбутніх учителів до професійноK
педагогічної діяльності викликані й новими підходами до розвитку особистості
молодшого школяра, що передбачають не просто озброєння його знаннями, а
розвиток мислення учнів без нанесення шкоди їх психічному та фізичному
здоров’ю.

Хоча проблема здійснення компетентнісного підходу розглядається у цілій
низці наукових досліджень, необхідне додаткове вивчення завдань, змісту та
методів формування професійних компетентностей майбутніх учителів поK
чаткових класів у зв’язку з особливостями отриманої спеціальності та умоваK
ми реалізації компетентностей.

Аналіз останніх досліджень і публікацій з проблеми, її акту�
альність. Теоретичні засади підготовки вчителя до професійної діяльності,
сутність і специфіку знань та умінь, які складають основу педагогічної комK
петентності, шляхи їх формування з’ясовували такі відомі вчені, як О.АбдулK
ліна, А.Алексюк, М.Євтух, І.Зязюн, В.КанKКалік, Н.Ничкало, В.Семиченко
та ін. Специфіку професійної діяльності вчителя розкрили у своїх працях
Е.Карпова, Н.Кічук, Н.Кузьміна, В.Якунін та ін.

дентів, а також творчу активність, професійну та соціальну компетентність
майбутніх фахівців.
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ЛІНГВІСТИЧНОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ

ПОЧАТКОВИХ КЛАСІВ
УДК 378.147:811.161.2

Марія Оліяр
У статті розкрито теоретичні основи компетентнісного

підходу в процесі лінгвістичної підготовки майбутніх учителів

початкових класів. Проаналізовано сучасний стан проблеми реа*

лізації компетентнісного підходу в професійній підготовці сту*

дентів.
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лінгвістична підготовка вчителя початкових класів, комунікатив*

но*стратегічна компетентність вчителя.

РЕАЛИЗАЦИЯ КОМПЕТЕНТНОСТНОГО ПОДХОДА В ПРОЦЕССЕ
 ЛИНГВИСТИЧЕСКОЙ ПОДГОТОВКИ БУДУЩИХ УЧИТЕЛЕЙ

НАЧАЛЬНЫХ КЛАССОВ

В статье раскрыты теоретические основы компетентносно*

го похода в процессе лингвистической підготовки будущих учите*

лей начальных классов. Проанализировано современное состояние

проблемы реализации компетентносного похода в профессиональ*

ной подготовке студентов.




