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зиці засобу ефективного спілкування, становлення індивідуального стилю
керівництва дитячим хоровим колективом. Керівникові для успішної роботи
з хором необхідний зв’язок – реакція хористів на його діяльність (для визнаK
чення її ефективності), взаємне розуміння та взаємне збагачення. Учасники
хору в процесі творчої взаємодії відчувають на собі безпосередній вплив керіK
вника, що виражений у його переконаннях, поглядах та вчинках. У процесі
творчого пошуку важливо спиратися на внутрішній механізм диригентської
діяльності, що базується на чуттєвому, невербальному сприйнятті музики та
образному мисленні. Потрібне спілкування та психологічна взаємодія, долаK
ючи на своєму шляху оболонку «того, що можна побачити», здатне охопити
найтонші нюанси творчого процесу. Кожному диригенту необхідно відчути
таке «занурення» себе у іншого, коли «я» та «вони» припиняють існувати окK
ремо, і його внутрішнє виконання ніби безпосередньо знаходить свою звукоK
ву лінію, втілюючись у виконавських діях хорового колективу [2,с.332].

Вдала художньоKмузична діяльність керівника хорового колективу передK
бачає наявність певних особистісних якостей та особливостей художньоKестеK
тичної діяльності: «перенесення домінанти із сфери креативності у сферу хуK
дожніх цінностей, світогляду та світовідчуття, розкриття естетичних параK
метрів художніх творів та вміння їх оцінювати з естетичної точки зору» [5, с.
6]. У ході нашого дослідження, яке присвячене функціональному аналізу розK
витку емпатії керівників дитячих хорів, гедоністична функція займатиме
пріоритетне місце.

Явище мистецтва співвідносні з естетичними цінностями, джерелом естеK
тичної насолоди є художня форма, яка знаходиться у гармонійній єдності зі
змістом. Музичне мистецтво включає: музичну творчість, як вид професійноK
естетичної діяльності, у процесі якої уява переробляє враження спочатку в
цілісний образ, а потім у мистецький витвір; музичний твір, як специфічний
продукт естетичної діяльності, що цілісно вбирає в себе специфічні особлиK
вості автора; музичне виконання, як співтворчість автора та виконавця; муK
зичне сприйняття, як художнє спілкування.

Гедоністична функція сприяє розумінню природи музичного мистецтва,
здатність співпереживати, оцінювати під час роботи з учасниками художній
зміст музики. Диференціація переживань у сфері мистецтва розкривається
завдяки чуттєвим реакціям на художній твір – стан, настрій, емоції, почутK
тя. Стан і настрій – найпростіші форми переживання мистецтва, в яких чітко
не виявлено особистісне ставлення до предмета збудження реакції, не усвіK
домлено причину його дії. Ці фізіологічні форми належать до елементарних
відчуттів, а не художніх переживань. А емоції та почуття, як психічний акт,
народжуються тоді, коли у свідомості виникає образ, який оцінюється субK
’єктом з особистісної точки зору. Емоційні та почуттєві форми виникають як
осмислене ставлення до джерела художньої інформації. За Г.Шингаровим,
пережити почуття – означає усвідомити причину, що зумовила його,
співвіднести ці почуття з зовнішнім світом, вмістити у реальні взаємовідносиK
ни предметів [7, с. 93].

Здатність ідентифікувати себе з іншим, стати на його позицію, відчути
емоційний вплив музики шляхом співпереживання художніх образів музичK
них творів сприяє формуванню емпатійності. Емпатію вважають найскладнK
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ішим утворенням людської психіки, найзагадковішою якістю людини, яка
уможливлює проникнення у внутрішній світ іншої особистості на рівні цілісноK
емоційного співпереживання. Отже, реалізація вищезазначених функцій
уможливлюються в процесі активної творчої співпраці керівника з дитячим
хоровим колективом.
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Зміни в освітній політиці України, спрямовані на інтеграцію у світовий
освітній простір, вперше в історії освіти визначили професію вчителя ключоK
вою фігурою у формуванні високоосвіченої та висококультурної особистості
нового покоління, в підготовці кваліфікованих і конкурентноспроможних
фахівців, соціально активних професіоналів, здатних майстерно виконувати
свою історичну місію. У зв’язку з цим особливої актуальності набуває якість
фахової підготовки майбутніх учителів музики як пропагандистів високого
мистецтва.

НавчальноKспівацька діяльність майбутніх учителів музики має свою спеK
цифіку, однією з основних рис якої є створення співаком вокального образу,
яскравого характеру музичного твору. Це можливо за умови, коли той чи інший
тип інтерпретації вокального твору й виявлені в ньому індивідуальні особлиK
вості виконавця розкриваються слухачем завдяки тим смисловим акцентам,
які виникають у трактуванні окремо взятого вокального образу, як у загальK
ному, так і в конкретному розуміннях.

Мета статті полягає в розкритті особливостей вокального розвитку майK
бутніх учителів музики у навчальноKспівацькій діяльності, що щільно пов’яK
зано зі створенням яскравих вокальних образів, які скеровуються свідомістю
та інтуїцією співака, являє собою вокальноKсценічну діяльність, яка прохоK
дить три фази розвитку: від почуттєвоKцілісного сприйняття через фазу аналK
ізу до узагальнення в єдності суперечливих частин. Проходження і закріпленK
ня цього процесу можливе лише за наявності конкретних вокальних навиK
чок.

Дослідження фахівців В.Антонюк, П.Бережанського, Н.Гарбузова, В.МоK
розова, Д.Огороднова, Д.Парнеса, Б.Теплова, а також Ван Лей, Лінь Хай,
Ма Цзюнь, Чжай Хуань, Цзінь Нань дозволяють розкрити певні особливості
вокального розвитку майбутніх учителів музики у навчальноKспівацькій діяльK
ності. Адже багато співаків розуміють смисловий, ідейний бік творів так зваK
ним «інтуїтивним» шляхом, вони немовби «відчувають» форму, стиль і таким
чином передають задум композитора. Але якими б не були шляхи й засоби
розуміння змісту твору, воно залишається саме розумінням; тому не можна
заперечувати наявність елементів теоретичного мислення, хоча ці елементи
часто «непомітні» для виконавців, бо мають специфічні форми.

Практичне або наочноKдійове вокальне мислення виявляється в органіK
зації процесу роботи, під час складання її виконавського плану, доборі неK
обхідних вокальноKтехнічних прийомів з проблем голосоутворення. Провідна
роль цього важливого процесу належить вокальному мисленню виконавця
художньоKмузичними образами – звуковими, зоровими, м’язовими, емоцK
ійними [3, 25].

Розглянемо звичний для роботи співака процес знаходження необхідних
вокальноKтехнічних прийомівKвідчуттів. Для цього виконавець повинен дуK
мати про зручність знаходження необхідного тембрового звучання, про
доцільність цього звучання у зв’язку з музичним фразуванням, з логікою розK
витку музичної думки тощо. У цьому і проявляється практичне або наочноK
дійове мислення співака. Водночас майбутній вчитель музики повинен врахоK
вувати стиль вокального твору, особливості музичної форми, загальний ідейK
ноKсмисловий та емоційний задум автора – тобто теоретично осмислити твір.

Але насамперед в уяві співака має «звучати» вокальноKмузичний образ твоK
ру, інакше кажучи, визначальним є художньоKобразне мислення, «зігріте»
емоційним ставленням до твору, переживанням його змісту. Без цього теореK
тична і практична робота мислення не дасть потрібного результату (знайдені
прийоми можуть стати надуманими, тембр – нецікавим, весь твір –нібинеK
доозвученим, недоосмисленим) [5, 99].

Початковий етап вокальноKсценічного процесу включає в себе не лише
пізнавальноKрозумову працю співака, але й творчоKвідтворюючу діяльність
його уяви. Чимало вокалістівKвиконавців вже під час ознайомлення з музичK
ним твором, подумки читаючи нотний текст (навіть проспівуючи «закритим
ротом»), уявляють собі, як він реально має звучати. Отже, для творчого воK
кальноKвиконавського процесу співака, поряд із складністю та багатогранніK
стю психологічного змісту, характерним є взаємозв’язок, єдність процесів
пізнання і творчості.

Пізнаючи твір, співак одночасно створює в своїй уяві виконавський хуK
дожньоKмузичний образ, дедалі глибше проникає розумом і почуттям у зміст і
дух твору, тому яскравішими і багатшими стають образи, які створює його
творча фантазія.

Якщо мати на увазі студентів – майбутніх учителів музики, різних за рівнем
обдарованості і рухливості, то цю тезу доцільно вважати відносною. ІндивіK
дуальних варіантів співвідношення процесів пізнання і творчості існує безліч.
Наприклад, у педагогічній практиці трапляються «затримки» учня на стадії
вспівування твору, коли він лише в результаті тривалої, наполегливої пізнаK
вальної, вольової та емоційної праці приходить до створення «своїх» образів і
уявлень. Процес вспівування («присвласнення» і переробка зауважень викK
ладача, усвідомлення та знаходження своїх власних вокальних психофізіолоK
гічних відчуттів) іноді являє значні труднощі для учня, вимагає напруження
його музичних здібностей, тому для творчості не залишається ні сил, ні часу
[1, 54].

Особливо багато уваги студентам необхідно приділяти вокальноKтехнічноK
му засвоєнню твору. Для деяких співаків, які вже закінчили інститут мисK
тецтв і професійно займаються співом, подолання технічних труднощів стає
головним змістом роботи над музичноKвокальним твором і, таким чином, їх
творче завдання значно звужується: воно обмежується лише формуванням
вокальноKтехнічних навичок.

Психологічний зміст вокальноKсценічних етапів роботи співака над музичK
ноKвокальним твором в основному не змінюється [4, 12]. Творчий процес –
це безмежне заглиблення в зміст твору і вдосконалення засобів його втілення.
Звичайно, якщо арії з опер або ж вокальні твори з сольних концертів співак
виконує упродовж усієї співацької кар’єри. Психічні стани початкового етаK
пу роботи надалі поглиблюються, загострюються, але суть творчого процесу
залишається сталою – єдність пізнання і пошуку [2, 17].

Дуже важливо розглядати взаємостосунки в сукупності, які утворюються
між учасниками «тріади» вокального мистецтва – композитор (вокальний
твір), виконавець, слухач. На кожному етапі ця взаємодія різна, бо мінлиK
вий і непередбачуваний сам процес творчості. З цієї позиції розглянемо псиK
хологію вокальної творчості та діючу систему послідовних процесів пізнання
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дить три фази розвитку: від почуттєвоKцілісного сприйняття через фазу аналK
ізу до узагальнення в єдності суперечливих частин. Проходження і закріпленK
ня цього процесу можливе лише за наявності конкретних вокальних навиK
чок.

Дослідження фахівців В.Антонюк, П.Бережанського, Н.Гарбузова, В.МоK
розова, Д.Огороднова, Д.Парнеса, Б.Теплова, а також Ван Лей, Лінь Хай,
Ма Цзюнь, Чжай Хуань, Цзінь Нань дозволяють розкрити певні особливості
вокального розвитку майбутніх учителів музики у навчальноKспівацькій діяльK
ності. Адже багато співаків розуміють смисловий, ідейний бік творів так зваK
ним «інтуїтивним» шляхом, вони немовби «відчувають» форму, стиль і таким
чином передають задум композитора. Але якими б не були шляхи й засоби
розуміння змісту твору, воно залишається саме розумінням; тому не можна
заперечувати наявність елементів теоретичного мислення, хоча ці елементи
часто «непомітні» для виконавців, бо мають специфічні форми.

Практичне або наочноKдійове вокальне мислення виявляється в органіK
зації процесу роботи, під час складання її виконавського плану, доборі неK
обхідних вокальноKтехнічних прийомів з проблем голосоутворення. Провідна
роль цього важливого процесу належить вокальному мисленню виконавця
художньоKмузичними образами – звуковими, зоровими, м’язовими, емоцK
ійними [3, 25].

Розглянемо звичний для роботи співака процес знаходження необхідних
вокальноKтехнічних прийомівKвідчуттів. Для цього виконавець повинен дуK
мати про зручність знаходження необхідного тембрового звучання, про
доцільність цього звучання у зв’язку з музичним фразуванням, з логікою розK
витку музичної думки тощо. У цьому і проявляється практичне або наочноK
дійове мислення співака. Водночас майбутній вчитель музики повинен врахоK
вувати стиль вокального твору, особливості музичної форми, загальний ідейK
ноKсмисловий та емоційний задум автора – тобто теоретично осмислити твір.

Але насамперед в уяві співака має «звучати» вокальноKмузичний образ твоK
ру, інакше кажучи, визначальним є художньоKобразне мислення, «зігріте»
емоційним ставленням до твору, переживанням його змісту. Без цього теореK
тична і практична робота мислення не дасть потрібного результату (знайдені
прийоми можуть стати надуманими, тембр – нецікавим, весь твір –нібинеK
доозвученим, недоосмисленим) [5, 99].

Початковий етап вокальноKсценічного процесу включає в себе не лише
пізнавальноKрозумову працю співака, але й творчоKвідтворюючу діяльність
його уяви. Чимало вокалістівKвиконавців вже під час ознайомлення з музичK
ним твором, подумки читаючи нотний текст (навіть проспівуючи «закритим
ротом»), уявляють собі, як він реально має звучати. Отже, для творчого воK
кальноKвиконавського процесу співака, поряд із складністю та багатогранніK
стю психологічного змісту, характерним є взаємозв’язок, єдність процесів
пізнання і творчості.

Пізнаючи твір, співак одночасно створює в своїй уяві виконавський хуK
дожньоKмузичний образ, дедалі глибше проникає розумом і почуттям у зміст і
дух твору, тому яскравішими і багатшими стають образи, які створює його
творча фантазія.

Якщо мати на увазі студентів – майбутніх учителів музики, різних за рівнем
обдарованості і рухливості, то цю тезу доцільно вважати відносною. ІндивіK
дуальних варіантів співвідношення процесів пізнання і творчості існує безліч.
Наприклад, у педагогічній практиці трапляються «затримки» учня на стадії
вспівування твору, коли він лише в результаті тривалої, наполегливої пізнаK
вальної, вольової та емоційної праці приходить до створення «своїх» образів і
уявлень. Процес вспівування («присвласнення» і переробка зауважень викK
ладача, усвідомлення та знаходження своїх власних вокальних психофізіолоK
гічних відчуттів) іноді являє значні труднощі для учня, вимагає напруження
його музичних здібностей, тому для творчості не залишається ні сил, ні часу
[1, 54].

Особливо багато уваги студентам необхідно приділяти вокальноKтехнічноK
му засвоєнню твору. Для деяких співаків, які вже закінчили інститут мисK
тецтв і професійно займаються співом, подолання технічних труднощів стає
головним змістом роботи над музичноKвокальним твором і, таким чином, їх
творче завдання значно звужується: воно обмежується лише формуванням
вокальноKтехнічних навичок.

Психологічний зміст вокальноKсценічних етапів роботи співака над музичK
ноKвокальним твором в основному не змінюється [4, 12]. Творчий процес –
це безмежне заглиблення в зміст твору і вдосконалення засобів його втілення.
Звичайно, якщо арії з опер або ж вокальні твори з сольних концертів співак
виконує упродовж усієї співацької кар’єри. Психічні стани початкового етаK
пу роботи надалі поглиблюються, загострюються, але суть творчого процесу
залишається сталою – єдність пізнання і пошуку [2, 17].

Дуже важливо розглядати взаємостосунки в сукупності, які утворюються
між учасниками «тріади» вокального мистецтва – композитор (вокальний
твір), виконавець, слухач. На кожному етапі ця взаємодія різна, бо мінлиK
вий і непередбачуваний сам процес творчості. З цієї позиції розглянемо псиK
хологію вокальної творчості та діючу систему послідовних процесів пізнання
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музичноKвокального твору, втілення сценічного образу і передачі його слухаK
чам.

Перший етап – ознайомлення з твором, сприйняття нового для співака
вокального і музичного матеріалу. У стосунках першого етапу – вокальний
твірKспівак – вокальноKсценічної творчості мають місце три взаємопов’язані
процеси.

Саме на цьому етапі вокальноKсценічного процесу виконавець отримує
лише інформацію про вокальний твір. У цей час співак вирішує коло проK
блем, які, в свою чергу, поділяються на дві групи, а саме:

Перша група – загальні відомості про твір і його авторів (автори музики
й тексту; відомості про життя і творчість композитора; загальна характерисK
тика творчості, основні твори; короткі відомості про автора поетичного текK
сту та ідею твору (якщо поетичний текст являє собою уривок з літературного
твору, необхідно дати короткий аналіз усього твору).

Друга група – відомості про жанр твору і його форму, а саме: арія, роK
манс, пісня, обробка народної пісні тощо; якщо виконується лише частина
великого твору, то необхідна характеристика решти частин для загального
уявлення про весь цикл (кількість частин, їх взаємозв’язок, спрямованість
тощо); форма музичного твору (одночастинна, двочастинна, тричастинна,
куплетна тощо) та ін.

Від цього моменту починається процес планомірного вспівування, тобто
формування необхідних вокальноKсценічних навичок. У цьому навчальноK
співацькому процесі велику роль відіграє педагог та концертмейстер. Цей етап
охоплює поглиблена копітка робота співака над музичним твором, переробка
інформації, яка отримується від педагога. Задіяні усі психофізіологічні проK
цеси: вокальне мислення, творча уява за активної участі досвіду, вмінь, наK
вичок, необхідних знань. Результат цього процесу – створення вокальноKсцеK
нічного образу. Цей процес символічно виглядає таким чином: вокальний
твір – педагог – співак.

У цей час співак вирішує коло проблем, які, в свою чергу, також поділяK
ються на дві групи. Проблеми першої групи пов’язані з музичноKтеоретичним
аналізом твору, а саме: тональність, розмір; характеристика мелодії: тема,
викладення мелодії (плавна, з хроматичними ходами, з ходами на складні
інтервали септиму, нону, октаву тощо); співвідношення мелодії і акомпанеK
менту (акордового складу, гітарного типу, вальсоподібного, дублюючого воK
кальну партію тощо); ритмічні особливості (зміна ритму, синкопи, тріолі,
паузи тощо); ладові особливості (відхилення, модуляції тощо); всебічний гарK
монічний аналіз.

Друга складова вокального процесу – вокальноKтехнічний аналіз: діапаK
зон; теситура; особливості дихання (моменти взяття дихання тощо); дикція
(особливості вокальної мови, промовляння, знання іноземної мови та ін.);
характер звуковедення (легато, стаккато, скоромовка, речитатив та ін.); воK
кальноKтехнічні прикраси (форшлаги, морденти, групето, трелі, каденції,
пасажі тощо).

Наступна складова навчальноKспівацької роботи – процес злиття твору і
співака. По мірі заглиблення співака в створений автором образ вже на осK
нові набутих вокальноKтехнічних навичок базується вокальноKсценічна майK

стерність. Саме в цьому процесі поєднуються життєвий і виконавський досвід
співака, його творча воля. Співак рельєфно оволодіває твором, він стає йому
близьким, «своїм» (іноді настільки, що співак відчуває себе його співавтором).
Вибудовується своєрідний діалог – вокальний твірKспівак.

На цьому вокальноKсценічному етапі майбутній учитель музики вирішує
наступне коло проблем: емоційноKзмістовий малюнок твору; зв’язок літераK
турного тексту з музикою; музичноKвиразні засоби (темп, динаміка, фразуK
вання, кульмінації, філірування тощо); виконання й розшифровка всіх муK
зичних термінів.

Наступний етап вокального процесу – підготовка до сценічного виконанK
ня. Тут з’являється новий учасник вокальноKсценічної творчості – слухач. У
стосунках другого етапу мають місце три взаємопов’язаних процеси: слухач
отримує інформацію про твір, сприймає думки і почуття композитора, переK
роблені та збагачені думками й почуттям співака; відомо, що виконанням проK
цес творчості не обмежується; реакція слухачів, відгуки критиків, рецензії,
бали чи премії на конкурсах – весь той комплекс категорій, який ми назвали
«слухач», сприймає тепер співака і впливає на хід його подальшої роботи.

При цьому не можна забувати, що постійний, нерідко найуважніший і
найсуворіший слухач і суддя – сам співак (вміння слухати і чути себе під час
виконання – одна з найскладніших, але необхідних якостей співака). Отже,
є підстави виділити ще один процес, важливий для вокальноKсценічної творK
чості, адже реакція слухача стимулює подальшу роботу співака – слухачK
співак.

Важливість цього етапу є незаперечною хоча б тому, що подальша робота
над вокальним твором (третій етап) здійснюється значною мірою під його
впливом. Найчастіше критика і невдоволеність собою співаку дають поштовх
до нової роботи. Необхідно також враховувати, що й сам твір приваблює співаK
ка незалежно від реакції слухачів. При цьому вокальноKсценічний образ, наK
родившись, живе своїм самостійним життям і вимагає свого вдосконалення.
У даному разі, як уже було зазначено, у ролі слухача виступає сам співак:
слухач – співак – вокальний твір (композитор).

Отже, «коло замкнулося»: співак повертається до джерела своєї праці –
твору, і цикл повторюється, але вже на іншому, вищому рівні. Причому, реK
акція слухачів на нову роботу і нове виконання також буде іншою [2, 19].

Таким чином, уявна схема композитор (нотний текст) – виконавець –

слухач переконливо свідчить, що всі три етапи мають велике значення у доK
несенні вокального твору до слухача. Процес вокальної інтерпретації багаK
тогранний. Значення вокального твору полягає в його впливі на аудиторію.
Аудиторія (слухач, глядач) визначає цінність вокального твору. Тому виріK
шальним стає третій етап, але він походить від перших двох, які й визначають
створення вокальноKсценічного образу.

У висновках доцільно зазначити, що проведений аналіз особливостей воK
кального розвитку студентів інститутів мистецтв у навчальноKспівацькій діяльK
ності дозволив визначити поетапність цієї роботи. Адже саме в недооцінюK
ванні єдності та взаємопроникненні вищезазначених трьох етапів ми вбачаєK
мо одне з слабких місць формування вокальноKсценічних навичок у майбутніх
учителів музики. Узагальнення праць передових ученихKмузикантів дало можK
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музичноKвокального твору, втілення сценічного образу і передачі його слухаK
чам.

Перший етап – ознайомлення з твором, сприйняття нового для співака
вокального і музичного матеріалу. У стосунках першого етапу – вокальний
твірKспівак – вокальноKсценічної творчості мають місце три взаємопов’язані
процеси.

Саме на цьому етапі вокальноKсценічного процесу виконавець отримує
лише інформацію про вокальний твір. У цей час співак вирішує коло проK
блем, які, в свою чергу, поділяються на дві групи, а саме:

Перша група – загальні відомості про твір і його авторів (автори музики
й тексту; відомості про життя і творчість композитора; загальна характерисK
тика творчості, основні твори; короткі відомості про автора поетичного текK
сту та ідею твору (якщо поетичний текст являє собою уривок з літературного
твору, необхідно дати короткий аналіз усього твору).

Друга група – відомості про жанр твору і його форму, а саме: арія, роK
манс, пісня, обробка народної пісні тощо; якщо виконується лише частина
великого твору, то необхідна характеристика решти частин для загального
уявлення про весь цикл (кількість частин, їх взаємозв’язок, спрямованість
тощо); форма музичного твору (одночастинна, двочастинна, тричастинна,
куплетна тощо) та ін.

Від цього моменту починається процес планомірного вспівування, тобто
формування необхідних вокальноKсценічних навичок. У цьому навчальноK
співацькому процесі велику роль відіграє педагог та концертмейстер. Цей етап
охоплює поглиблена копітка робота співака над музичним твором, переробка
інформації, яка отримується від педагога. Задіяні усі психофізіологічні проK
цеси: вокальне мислення, творча уява за активної участі досвіду, вмінь, наK
вичок, необхідних знань. Результат цього процесу – створення вокальноKсцеK
нічного образу. Цей процес символічно виглядає таким чином: вокальний
твір – педагог – співак.

У цей час співак вирішує коло проблем, які, в свою чергу, також поділяK
ються на дві групи. Проблеми першої групи пов’язані з музичноKтеоретичним
аналізом твору, а саме: тональність, розмір; характеристика мелодії: тема,
викладення мелодії (плавна, з хроматичними ходами, з ходами на складні
інтервали септиму, нону, октаву тощо); співвідношення мелодії і акомпанеK
менту (акордового складу, гітарного типу, вальсоподібного, дублюючого воK
кальну партію тощо); ритмічні особливості (зміна ритму, синкопи, тріолі,
паузи тощо); ладові особливості (відхилення, модуляції тощо); всебічний гарK
монічний аналіз.

Друга складова вокального процесу – вокальноKтехнічний аналіз: діапаK
зон; теситура; особливості дихання (моменти взяття дихання тощо); дикція
(особливості вокальної мови, промовляння, знання іноземної мови та ін.);
характер звуковедення (легато, стаккато, скоромовка, речитатив та ін.); воK
кальноKтехнічні прикраси (форшлаги, морденти, групето, трелі, каденції,
пасажі тощо).

Наступна складова навчальноKспівацької роботи – процес злиття твору і
співака. По мірі заглиблення співака в створений автором образ вже на осK
нові набутих вокальноKтехнічних навичок базується вокальноKсценічна майK

стерність. Саме в цьому процесі поєднуються життєвий і виконавський досвід
співака, його творча воля. Співак рельєфно оволодіває твором, він стає йому
близьким, «своїм» (іноді настільки, що співак відчуває себе його співавтором).
Вибудовується своєрідний діалог – вокальний твірKспівак.

На цьому вокальноKсценічному етапі майбутній учитель музики вирішує
наступне коло проблем: емоційноKзмістовий малюнок твору; зв’язок літераK
турного тексту з музикою; музичноKвиразні засоби (темп, динаміка, фразуK
вання, кульмінації, філірування тощо); виконання й розшифровка всіх муK
зичних термінів.

Наступний етап вокального процесу – підготовка до сценічного виконанK
ня. Тут з’являється новий учасник вокальноKсценічної творчості – слухач. У
стосунках другого етапу мають місце три взаємопов’язаних процеси: слухач
отримує інформацію про твір, сприймає думки і почуття композитора, переK
роблені та збагачені думками й почуттям співака; відомо, що виконанням проK
цес творчості не обмежується; реакція слухачів, відгуки критиків, рецензії,
бали чи премії на конкурсах – весь той комплекс категорій, який ми назвали
«слухач», сприймає тепер співака і впливає на хід його подальшої роботи.

При цьому не можна забувати, що постійний, нерідко найуважніший і
найсуворіший слухач і суддя – сам співак (вміння слухати і чути себе під час
виконання – одна з найскладніших, але необхідних якостей співака). Отже,
є підстави виділити ще один процес, важливий для вокальноKсценічної творK
чості, адже реакція слухача стимулює подальшу роботу співака – слухачK
співак.

Важливість цього етапу є незаперечною хоча б тому, що подальша робота
над вокальним твором (третій етап) здійснюється значною мірою під його
впливом. Найчастіше критика і невдоволеність собою співаку дають поштовх
до нової роботи. Необхідно також враховувати, що й сам твір приваблює співаK
ка незалежно від реакції слухачів. При цьому вокальноKсценічний образ, наK
родившись, живе своїм самостійним життям і вимагає свого вдосконалення.
У даному разі, як уже було зазначено, у ролі слухача виступає сам співак:
слухач – співак – вокальний твір (композитор).

Отже, «коло замкнулося»: співак повертається до джерела своєї праці –
твору, і цикл повторюється, але вже на іншому, вищому рівні. Причому, реK
акція слухачів на нову роботу і нове виконання також буде іншою [2, 19].

Таким чином, уявна схема композитор (нотний текст) – виконавець –

слухач переконливо свідчить, що всі три етапи мають велике значення у доK
несенні вокального твору до слухача. Процес вокальної інтерпретації багаK
тогранний. Значення вокального твору полягає в його впливі на аудиторію.
Аудиторія (слухач, глядач) визначає цінність вокального твору. Тому виріK
шальним стає третій етап, але він походить від перших двох, які й визначають
створення вокальноKсценічного образу.

У висновках доцільно зазначити, що проведений аналіз особливостей воK
кального розвитку студентів інститутів мистецтв у навчальноKспівацькій діяльK
ності дозволив визначити поетапність цієї роботи. Адже саме в недооцінюK
ванні єдності та взаємопроникненні вищезазначених трьох етапів ми вбачаєK
мо одне з слабких місць формування вокальноKсценічних навичок у майбутніх
учителів музики. Узагальнення праць передових ученихKмузикантів дало можK
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ливість визначити і комплексно проаналізувати весь поетапний процес ствоK
рення вокальноKсценічного образу. При цьому необхідно обумовити, що у
статті нами досліджено лише становлення і розвиток вокальноKсценічних наK
вичок, які, в свою чергу, накладаються на вже сформовані та відшліфовані
вокальноKтехнічні навички майбутнього вчителя музики.
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ІСТОРІЯ НАВЧАННЯ ЧИТАННЮ СУСПІЛЬНО�ПОЛІТИЧНИХ
ТЕКСТІВ АНГЛІЙСЬКОЮ МОВОЮ

Глушко Т.В.

У статті розглядаються методи навчання читанню взагалі і

англомовної періодики зокрема, розроблені у 50*60 роки минулого

століття. Надані форми і заходи навчання цьому виду мовленнє*

вої діяльності: без перекладу розуміння того, що читається; роз*

виток навичок мовної здогадки; визначення стилістичних особли*

востей газетних текстів; встановлення критеріїв складання по*

тенціального словника для читання аутентичних текстів – ак*

туальні для сучасної методики навчання іноземним мовам.

The methods of reading teaching generally and English language

periodicals in particular worked out in 50*60 years of the last century are

considered in this article. Offered forms and ways of teaching to this kind

of speech activity, which consists of: in nontranslated condition of

understanding of things read; in development of habits of language

guesses; in def ining stylistic particulars of newspapers’ texts;in

determining of criteria of composing of potential dictionary for reading

of authentic texts – are actual for modern foreign languages teaching

methodology.

Проблема навчання іншомовного читання взагалі, й іншомовної періодиK
ки зокрема, завжди була і залишається в центрі уваги багатьох учених. Такий
пильний інтерес дослідників до розробки ефективних методів навчання чиK
тання автентичної суспільноKполітичної літератури старшокласників і студентів
ВНЗ зумовлений низкою факторів, зKпоміж яких такі:

1) реалізація виховної мети навчання іноземних мов на прикладі фактів
реальної дійсності розвитку політичної й економічної системи англомовних
країн, порівняння їх з відповідними досягненнями чи недоліками у своїй країні,
виховання активної життєвої позиції підростаючого покоління;

2) підвищення мотивації вивчення предмета «Іноземна мова» шляхом заK
лучення учнів у процес реальноKмовленнєвої комунікації: обговорення, аналK
ізу й інтерпретації актуальних проблем сучасності, викладених у текстах соцK
іальноKполітичної спрямованості;

3) удосконалення лінгвістичної культури іншомовного мовлення за рахуK
нок довільного запам’ятовування і подальшого вживання в мовленні нової
політично забарвленої лексики, деяких зразків пасивної граматики, а також
певних стилістичних прийомів вираження думок;

4) розвиток умінь мовної здогадки, що дозволяє інтуїтивно осмислювати
деякі складні для розуміння мовні і мовленнєві зразки, не перекручуючи при
цьому сенсу того, що читається;

5) озброєння учнів методами іншомовної самоосвіти, що полягають у розK
витку здібностей самостійного відбору текстів для читання; відокремлення з
них необхідної інформації, її осмислення і застосування отриманих знань як
у новому лінгвістичному оточенні, так і в нестандартних мовленнєвих та житK
тєвих ситуаціях.

Проте ступінь досягнення зазначених переваг процесу навчання читання
англомовної періодики багато в чому залежить від ефективності використоK
вуваних методів навчання читання як виду мовленнєвої діяльності, а вони, у
свою чергу, цілком підпорядковуються цілям навчання іноземних мов взагалі
і цілям навчання читання зокрема. Цілі ж навчання диктуються соціальним
замовленням суспільства.

Розглянемо, як змінилась якість навчання читання англомовної періодики
в різні періоди розвитку методики навчання іноземних мов, розпочинаючи з
50Kх років минулого століття до теперішнього часу.

Як уже було зазначено, нас цікавить методика навчання читання англоK
мовної періодики, розпочинаючи з середини минулого століття. Натомість
аналіз науковоKпедагогічної літератури, цілей і змісту навчання іноземних мов
у цілому і читання зокрема, свідчить, що в далекі післявоєнні роки читання
автентичних газетних текстів не мало місця у процесі навчання іноземних
мов. Відповідно до вимог програми тих років, старшокласники повинні були
читати адаптовані уривки з художньої літератури; суспільноKполітичні тексти
військової спрямованості, що демонстрували подвиги воїнів радянської армії
в боротьбі з фашизмом.

Водночас, незважаючи на те, що жанр такого роду текстів не вповні відповідає
жанру газетних текстів, ми вважаємо необхідним розглянути методику навчання
читання в 50Kті роки. Її специфічні особливості полягають у тому, що саме в цей
період зароджується тенденція розгляду читання як виду мовленнєвої діяльності.
Вихідними пунктами в розробці цього напряму в навчанні іншомовного читання є
праці Л. В. Щерби, в яких було зазначено шляхи глибокого проникнення в сенс
того, що читається, на підставі його аналізу за формальними мовними ознаками.

Більш детально ця ідея знайшла відображення в дослідженнях А. Н. СоK
колова. Науковець виявив, що під час безпосереднього розуміння відбуваєтьK




