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впливає на пізнавальну активність і бажання вчитися, але і на успішність, 

ефективність і результативність навчання; розвиток емоційної чутливості на 

музичні твори, що супроводжують хореографічні заняття; розвиток художньо-

образного мислення, фантазії й творчої уяви; стимулювання творчої 

самореалізації учнів завдяки організації поступового їх включення у творчу 

хореографічну діяльність; використання у навчальному процесі особистісно 

зорієнтованого підходу для більш ефективного розвитку хореографічних 

здібностей  на початковому етапі навчання.  
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МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ МУЗИЧНО-СЛУХОВИХ 

УЯВЛЕНЬ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ У ПРОЦЕСІ ФОРТЕПІАННОГО 

НАВЧАННЯ 
 

Важливим завданням музичної освіти на початковому етапі навчання є 

формування в учнів різноманітних музично-слухових уявлень, які обумовлені 

внутрішніми особливостями музичного слуху та усвідомленням  смислу 

музичного твору.  

Аналіз філософської, психолого-педагогічної та  музикознавчої літератури 

за темою нашого дослідження дозволив визначити та обґрунтувати  теоретичні 

аспекти музично-слухових уявлень з точки зору різних наукових підходів та 

принципів, а також  розкрити особливості їх формування у молодших школярів  

в умовах фортепіанного навчання.  Поняття «музично-слухові уявлення» ми 

визначаємо як тривалий і цілеспрямований процес, спрямований на 

удосконалення  усіх складових музичного слуху та їх творчий вплив на 

виконавську діяльність.  

Враховуючи складність та різну векторність музично-слухових уявлень, 

вважаємо за доцільне розглядати їх у процесі фортепіанного навчання на 
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засадах середовищного, індивідуально-диференційованого, рефлексивного та 

креативно-діяльнісного підходів.  

Оскільки уроки музики засновуються переважно на індивідуальній формі 

роботи, експериментальна частина дослідження підпорядковувалася принципам 

реалізації особистісного потенціалу учня, акцентуації слухової  уваги,  

спрямованості музичного навчання на розвиток емоційно-чуттєвого досвіду, 

варіативності, інформативності  та активізації музичної діяльності учнів.  

Аби творчі прояви молодших школярів на заняттях фортепіано у 

спеціалізованих навчальних закладах мали цілеспрямований, активний та 

емоційний характер, необхідно було застосовувати  комплекс педагогічних 

впливів, який проявлявся у наступному: а) в особливому підборі музичного 

матеріалу, який може стати основою для формування музично-слухових 

уявлень; б)  у використанні спеціальних форм роботи, що сприяють створенню 

на заняттях атмосфери слухової активності (імпровізація, підбір по слуху, 

створення нових мелодій або акомпанементу до відомих мелодій, читання з 

листа); в) застосуванні різноманітної музичної імпровізації педагога.  

Відповідно структуру музично-слухових уявлень молодших школярів 

доречно розглядати як інтегративну якість, яка містить мотиваційний, емоційно-

рефлексивний, діяльнісний і креативно-виконавський компоненти. У процесі 

навчання ці компоненти набувають нових якостей і специфічних особливостей. 

Формування музично-слухових уявлень за цими компонентами у нашому 

дослідженні відбувалося на протязі трьох етапів, кожен з яких мав свою мету і 

завдання. На першому, емоційно-розвиваючому етапі, завдання педагога  

спрямовуються на збагачення музичних вражень, вміння слухати музику і 

переживати її. В цей час особливо відчувається  домінуючий вплив педагога. В 

його педагогічному арсеналі  переважають пояснювально-ілюстративні та ігрові 

методи, а також методи асоціацій і порівнянь, оскільки вони націлені на 

самостійне сприйняття учнями музичних інтонацій, мелодій, ритмічних 

малюнків, тембрального розмаїття і в цілому музичних творів.  

При цьому педагогічно спрямоване формування музично-слухових 

уявлень супроводжується різноманітними емоціями та мисленнєвими 

операціями, які сприяють накопиченню слухового досвіду та розумінню 

музичної мови. Застосування цих методів допомагає учням усвідомити зв’язки 

між музично-слуховими уявленнями та ігровими  відчуттями, адже вони не 

тільки посилюють дієвість сприймання, а й допомагають музиканту-виконавцю 

«розкрити» у музичному творі те, що могло бути не поміченим слухом.  

На другому – відтворювально-накопичувальному етапі  продовжувалась 

робота в цьому напрямку  і разом з тим приділялась значна увага збагаченню 

загально музичного кругозору учнів, накопиченню музично-теоретичних знань 

та їх втіленню у власній виконавській діяльності. З цією метою застосовувались 

методи асоціацій і аналогій, які допомагали знаходити нові, неочікувані 

варіанти інтерпретації музичного твору через переосмислення його художнього 

образу, а також методи ескізного знайомства з творами і виконання 

різноманітних творчих завдань.  
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Третій – комунікативно-творчий етап  спрямовувався на  підготовку учнів 

до концертних виступів, під час яких відбувалось цілеспрямоване формування 

музичного мислення, розвиток музичної пам’яті і виконавсько-рухових 

навичок, здійснювався контроль педагога за режимом і дисципліною домашніх 

занять. Він  визначався більшою самостійністю у музично-виконавській 

діяльності учнів, намаганням самостійно визначити основні засоби виразності 

музичного твору та передати їх у власному виконанні. На цьому етапі 

застосовувався методи імпровізації та емоційно-вольової саморегуляції, які 

сприяли вільному музикуванню у різних видах музично-виконавської 

діяльності.  

На цьому етапі ми спостерігали за тим, як завдяки розробленій методиці 

збагачувалась емоційно-почуттєва сфера учнів, покращувались їх виконавські 

уміння, наповнювався музичний тезаурус. У них досить впевнено проявлялася 

перекоординація звукових образів у моторні (рухові) дії. Молодші школярі 

поступово навчалися реалізовувати власні уявлення у виконавській діяльності, 

самостійно знаходити необхідні звукові забарвлення, оцінювати результати 

власної виконавської діяльності.  

Таким чином, використання різноманітних форм і методів навчання, 

участь у обговореннях власного виконання сприяли підвищенню інтересу учнів 

до музичної діяльності та їх зацікавленості у виконавському зростанні.  

Спостереження показали, що учні прагнули творчо підходити до 

вирішення виконавських завдань, тобто  зіграти твір яскраво та емоційно; вони 

думали про виразність і технічність виконання, при цьому значно зменшилась 

кількість текстових помилок. Була також помічена відповідність піаністичних 

рухів характеру музичного твору, що свідчило про розвинутий слуховий 

самоконтроль.  

Узагальнюючи даний вид роботи наголосимо, що орієнтація на різні 

функції слуху учнів дозволяє: 

- оптимально розвивати музично-слухові уявлення молодших школярів;  

- стає необхідним елементом творчого розвитку учнів спеціалізованих 

музичних закладів: 

- визначає готовність учнів самостійно опановувати музичні твори різних 

жанрів.  

Як засвідчили результати експерименту, особливо зросли показники 

мотиваційного, емоційно-рефлексивний та діяльнісного компонентів, отже 

підвищився загальний рівень виконавства та ставлення до виконавської 

діяльності. 

Зауважимо, що розроблена методика досить органічно вписалася в 

навчальний процес навчання учнів спеціалізованих навчальних закладів і 

дозволила реалізувати потенційні виконавські можливості кожного учня за 

рахунок збагачення їх музично-слухових уявлень.  
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TO THE PROBLEM OF POLYCOMMUNICATIVE COMPETENCE OF THE 

TEACHER-CHOIRMASTER  

 

Communication is the exchange of information, its understanding and 

interpretation. The educational process is communicative, and therefore specialists 

should pay great attention to their professional communicative activity. Education 

and upbringing take place in a communicative environment, and it is important to 

properly organize this environment. 

The problem of communication and communicative competence of specialists 

in the context of musical art is particularly acute. Scientists rightly believe that 

communicative competence is an important component of the professional skill of a 

musician-pedagogue. After all, communicativeness in the art of music implies the 

ability to perceive, process and transmit artistic and pedagogical information, as well 

as the ability to create an effective artistic and communicative environment in which 

the formation of future specialists takes place both personally and professionally. 

Communication is an important component of the choirmaster's activity. The 

choirmaster is the leader of the choir who is responsible for its preparation and 

performances. The activity of a choirmaster is multifaceted and includes such aspects 

as: 

• Work on choral works: the choirmaster must understand the musical work, its 

structure, performance features. 

• Organization of performance and rehearsal activities: the choirmaster must 

plan rehearsals, select the repertoire, and motivate the performers. 

• Conducting skills: A choirmaster must possess conducting techniques in 

order to lead a choir effectively. 

In addition, the choirmaster must be able to communicate with different groups 

of people: 

• With a piece of music: the choirmaster must understand the composer's 

intention and be able to convey it to the performers. 

• With the choir: the choirmaster must establish contact with the performers, 

motivate them to be creative. 
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